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पावकथन 


बीसवीं शदाब्दी के हिन्दी वाइप्रय का परिवतंन एवं विकास इस द्वत गति 
से हो रहा है कि कोई परिस्थिति स्थायी नहीं प्रतीत होती है। यदि इस 
शताब्दी के प्रथम एवं द्वितीय दशक में एक धारा प्रवाहित हुई तो तीसरे 
और चौथे दशक में दूसरी काव्यधारा फूट निकली । यह घारा भी स्थिर न 
रह सकी श्रौर फिर प्रत्यावरततन प्रारम्भ हुआ। इसका साक्षी पश्चम दशक 
हैं। इस श्रालोच्य काल की प्रमुख विशेषता साहित्यिक प्रवृत्तियों और रूपों 
की विविधता है। अ्रत: इसी शताब्दी के पूर्वाद्ध के महाकाव्यों की प्रवृत्तियों 
ग्रौर रूपों का विवेचन करना प्रस्तुत पुस्तक का मुख्य उद्देश्य है । 

यहाँ पर पुस्तक की मौलिक विशेषताओं के सम्बन्ध में कुछ ते कहकर 
आलोचना के सम्बन्ध में निव्श करना अनुचित नही समभनो हूँ । 

श्रालोचना के इस युग में एक परिपाटी सी चल गई है कि किसी कवि- 
विशेष की कृतियों का गुणगाव किया जावे और यथासम्भव उसकी विशेष- 
ताश्ों का आकार इतना विशाल कर दिया जावे कि दर्शक उनसे प्रभावित 
होकर यह समभने लगे कि कवि सर्वश्रेष्ठ कवि है । कुछ सीमा तक आलोचना 
की यह शली सुरक्षित और उपादेय हैं, किन्तु आलोचना का श्रथ न तो स्तुतिगान 
होता है श्र न निन्‍दा की घोषणा ही | 

“क्षुस्य धारा निशिता दुरत्या? की भाँति श्रालोचना का मांगे भी अत्यन्त 
दुर्गंम है। 'पदे पदे” सावधान रहते हुए तटस्थ वृत्ति से कविविशेष की परीक्षा 
ही निष्पक्ष आलोचना दे सकती है। यह झालोचना भी सम्पूर्णातः निष्पक्ष 
होते हुए भ॑ तब तक निर्दोष नहीं होती जब तक झालोचक और कवि मे वृत्ति- 
साम्य नही हो जाता । न केवल आलोचक शभौर कवि में ही वृत्तिस्ताम्य की 
आ्रावश्यक्ता होती है बरत्‌ कालविशेष के साथ भी आलोचक को तादात्म्य 
स्थापित करना पड़ता है । कालविशेष के साथ तावात्य होने पर श्रालोचक 
कवि के निर्मात्‌ अंश को समभने में समर्थ होता है ओर कवि के साथ वृत्ति- 
साम्य स्थापित करके बह उन बातों को प्राप्त करने में समर्थ होता है जिन्हें 
कवि ते अपने काल में से भ्रथवा भूत में से श्रपनी कल्पना के प्रसार के लिए 
चुन लिया है । 

हमारे उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कविविशेष की परीक्षा के लिए 
भी कालविशेष की समस्त वृत्तियों पर झ्रालोचक को ध्यान रखना होता है । 


(ख्र) 


अ्रतएवं निष्पक्ष मालोचक के लिए श्रावश्यक हो जाता है कि वह कविविशेष 
का अध्ययन करने के लिए भी उसके काल के समस्त कवियों का अ्रध्ययन करे, 
उनकी परस्पर तुलना के द्वारा उन सामान्य वृत्तियों की खोज करें जो काल- 
विशेष को प्रभावित करती रही.है । साथ ही कवि के साथ प्रतिसाम्य स्थापित 
करके यह देखे कि कवि ने अपने काल की किन वृत्तियों का ग्रहण करके उनका 
चित्रण किया है । | 


गीतिकाव्य और मुक्तककाव्य अ्रन्तव॑त्तप्रधान होते हैं, श्रतएवं उनमें 
व्यक्तिवैचिव्यवाद को स्थान मिल सकता है। महाकाव्य वहिमु खनवृत्ति-प्रधान 
होते हैं, इस हेतु उनमें कालविशेष की प्रव॒ुत्तियाँ किसी न किसी रूप में भलक 
ही श्राती है। आदि मानव की जीवनगाथा का चित्रकार 'प्रसाद' देव-सम्पत्ति के 
. “बस में वर्तमान भौतिक विलासिता के विनाश का स्वप्न देखता है। वैदेही- 
बनवास का गाथाकार गायक हरिश्रौध उपाध्याय नारी का मूल्यांकन करने 
लगता है। ये बातें यदि श्राज की प्रवृत्ति नहीं तो और कुछ नहीं है । 


इसका यह अर्थ नहीं है कि महाकाव्य में कवि के अन्तमुख का स्वरूप 
नहीं देखा जा सकंता । सच तो यह है कि मुक्तक अथवा गीतिकाव्यों में भी 
कवि की श्रन्‍्तमुंखी वत्ति झांकती रहती है। अ्रतएवं महाकाव्यों की परीक्षा 
द्वारा ही कवि का पूर्ण मूल्य निर्धारित किया जा सकता हैं और कवि के साथ 
उचित न्याय किया जा सकता है । 


प्रस्तुत रचना में हमने यथासाध्य इस बात की चेष्ठा की है कि हम तट्स्थ 
रहते हुए काल के साथ तादात्म्य स्थापित कर सकें श्रौर कवि के साथ भी वृत्ति- 
साम्य बनाए रख सके । यद्यपि यह दोनों बातें परस्परविरोधी है फिर भी यथा- 
सम्भव अपने मानसिक सन्तुलन को ठीक रखते हुए हमने इस दिशा में यत्व 
करता चाहा । और इसीलिए कविविशेष या महाकाव्यविशेष की झ्ालोचना 
का विचार छोड़कर हमने सामान्यतः सभी आधुनिक महाकाव्यों पर 
विचार किया है। 


महाकाव्यविशेष के देखने में हमसे भूल हो सकती है परन्तु कालविशष 
प्रथवा कविविशेष के साथ हमारी सहानुभूति सम्भवतः कहीं कम नहीं हुई है । 
न्रजहाँ का कवि जिस भाषा को लेकर हमारे सामने आया हैं वह भाषा 
नि३चय ही महाकाव्य ऐसे गम्भीर वर्णन के लिए उपयोगी नहीं है । इतना होते 
हुए भी हमने इसकी उचित सराहुना भी की है। हमारी यही दृष्टि सर्वत्र 
बनी रही है और सम्भवतः काल के साथ तादात्म्य करके कवि से वृत्तिसाम्य 


(ग) 
स्थापन के द्वारा आलोचना के क्षेत्र में हमारा यह प्रथम फ्रयास है । श्रतएव 
हमसे भूलें भी हुई होंगी, साथ ही कुछ अनिवायें कारणों से हम पुस्तक को 
पुनः श्रालोचक की दृष्टि से नहीं कर सके, इस हेतु वे. भूलें छूट भी जा सकती 
है । समय भ्रथवा विद्वानों के निर्देशानुसार हम निश्चित करने का प्रयत्न करेंगे 
परन्तु हम एक विनय श्रवश्य कर देना चाहतें हैँ कि प्रस्तुत रुचना में हमने 
अपना वेयवितिक दृष्टिकोण रखने की चेष्टा नहीं की है वरन्‌ क्ृति के सामाव्य 
प्रभाव को लक्ष्य में रखकर ही आलोचना की हैं, भ्रतएवं इच्छापूर्व किसी की 
स्तुति ग्रथवा निन्‍्दा करने की चेष्टा इसमें नहीं की और इसीलिए विश्वास है 
कि विद्वज्जन इसमें व्यक्तिगत राग-विराग की भावना नहीं पावेंगे । 
इस रचना का प्रधान अश्रंश कुछ संशोधनों को छोड़कर यह ठीक उसी 
प्राकार-प्रकार में प्रकाशित होने जा रहा है जिसमें वह भागरा विश्वविद्यालय « 
में पी-एच० डी० की उपाधि के निमित्त थीसिस के रूप में दिया गया था । 
ग्रन्त में में श्रपना कत्तंव्य समभता हूँ कि परिडत श्रयोध्यानाथ शर्मा, 
प्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, सनातनधर्म कालेज कानपुर के प्रति अपना कृतज्ञतापृर्ण 
धन्यवाद समर्पित करू जिन्होंने मेरा खोज के काम में श्रपने सामयिक निर्देशनों 
द्वारा पथ-प्रदर्शन किया है श्नौर वस्तुत:ः आलोचना का नवीन दृष्टिकोण उन्हीं 
की कृपा का फल हैं। में अपने परमहितेषी मित्रों में डा० फतहसिह डी, लिट,, 
कु अर चन्द्रप्रकाश सिंह एम० ए०, श्री चन्द्रपाल सिंह एम० ए०, ग्रो० विहवे- 
इवरदयाल शुक्ल एवं श्री छोटे सिंह का अत्यन्त श्राभारी हैँ जिनके प्रोत्साहन 
एवं सत्परामर्श से यह कार्य पूर्ण हुआ। पं० रामदुलारे एम, ए, का विशेष 
कृतज्ञ हैँ जिन्होंने अपना श्रमूल्य समय देकर अपने सुझावों से मुझे सहायता 
प्रदान की । में उन सब सज्जनों को भी धन्यवाद देता हैँ जिनकी उदारता से 
ही मुझे कई महत्त्वपूर्ण लेखों तथा पुस्तकों को देखने का सुयोग सम्भव हो 
सका। लेखक को इस प्रयत्न में अन्य प्रकाण्ड विद्वानों की क्रपा भी प्राप्त रही 
है, यदि उनके निर्देश न प्राप्त हुए होते तो यह कार्य पूर्ण होना कठिन क्या, 
प्रसम्भव होता । श्रवः उनसे श्रद्धापृ्वक प्रणाम करने के श्रतिरिक्‍त में उनकी 
सेवा में और क्या समर्पित करूँ। निश्चय ही लेखक उन सब विद्वानों का सर्देव 
ऋण रहेगा। 
भूल से पृष्ठ ३ से ३६ तक फोलियों श्रशुद्ध छप गया है। पोठकरगंण 
क्रमशः प्रथम, द्वितीय भौर तृतीय अध्याय पढ़ लें । 


प्रतिपालसिंह 


प्रथम अध्याय 
काव्य की आत्मा 


इस ब्रह्माण्ड के प्रांगण में जब मानव ने नेत्रोन्मीलन किया, उसने अपने * 
को प्रकृति की रंगस्थली में कललोल करता हुआ पाया । उसका हृदय आइचर्य 
एवं कौतृहल से उद्देलित हो उठा। उसने वाणी के प्रथम प्रस्फुरण द्वारा 
अपने भावों को व्यक्त किया। कालान्तर में भावप्रेरित वाणी के साथ ही 
उद्गारमयी कविता प्रस्फूटित हुई। बैदिक ऋचायें इसकी साक्षी है। यहीं से ह 
काव्य-जगत्‌ का प्रादुर्भाव हुप्ना । 

काव्य परमात्मा के सदश अनन्त है। उसका स्वरूप निश्चितत करना एवम्‌ 
उसका परिचय शब्दों में व्यक्त कर देना सरल कार्य नहीं है। काव्य का 
आनन्द ब्रह्मानन्द के समान कहा गया है। इसकी परिभाषायें साहित्य- 
मर्मज्ञों ने निश्चित कीं, किन्तु वे अ्रपर्याप्त ही रहीं। इन मेधावी महारथियों ने 
कविता-कामिनी के वाह्य सौन्दर्य का ही दर्शन किया । उसकी सूझ्मात्मा की 
भलक दिखलाने का प्रयास कम किया । इसका परिणाम यह हुआ कि अनेक 
मत उत्पन्न हो गये । “लोके रुचिभिन्ता” के अनुसार सभी आचार्य एकमत न 
हो सके । इन झाचारयों के एक वर्ग ने श्र॒लंकार को काव्य की श्रात्मा माना, 
दूसरे वर्ग ने रीति को, तीसरे भर चौथे वर्ग ते ध्वनि श्रीर वक्रोक्ति को श्ौर 
पाँचवे ने रस को ग्रात्मा स्वीकार किया । इस प्रकार पाँच प्रमुख सम्प्रदाय 
उत्पन्न हो गये । 


(2?) अलंकार सम्प्रदाय/-- 


झग्रलंकार को काव्य की ग्रात्मा स्वीकार करने वाले भाभह और दण्डी 
ग्रादि आचाये हैं जिनका कथन है कि काव्य का सुर्य गुण अलंकार है। 
काय्यादश में दण्डी ने काव्य की शोभा का कारण अलंकार बतलाया हैं। इसी 
बात का समर्थन केशवदास ते भी किया । उनका कथन है-- 


“जद॒ुपि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुवृत्त, 
भूषण विनु न बिराजई कविता बनिता मित्त |! 


१० बद्यारवादसहो दर :”” १२ साहित्यदरपंण | 





२ बीसदीं शतावदी के महाकाव्य 

2 न 

ग्रलंकारों को काव्य की आवश्यक शैली मानने में तो कोई विशेष विरोध 
नहीं, कित्तु उसे काव्य की श्रात्मा स्वीकार करने में प्रवरोध उत्पन्न होता है.। 
बहुधा हम देखते हैं कि अलंकारों के न होते हुये भी उच्च कोटि के काव्य 
प्राप्त होते है । इस सम्बन्ध में इतना कहना अनुचित न होगा कि अलंकार जब 
तक आस्तरिक भावों की वृद्धि में सहायक होते है, वे शोभा को बढ़ाते है, किन्तु 
जब वे परम्परा-निर्वाह के लिये ही प्रयुक्त होते हे तो काव्य का स्वारस्य नष्ट 
हो जाता है और वे भार प्रतीत होने लगते है। ग्रतः अलंकार काव्य की 


आत्मा नहीं हो सकते । 


(९) रीति सखदाय/-- 

रोति को काव्य की आत्मा मानने वाले आचाय वामन ही हैं। उनका 
कथन है कि काव्य की शात्मा रीति है'। काव्यानंकारसूवरावुसार “श्रेष्ठपद- 
रचना रीति” कहलाती है। रीति का श्रर्थ है शैली, कथन श्रथवा अभिव्यक्ति 
का ढंग । गली का सम्बन्ध भाषा से है । वामन काव्य को वर्रानशैली के कारण 
ग्राह्म मानते है श्रौर काव्यगत सौन्दर्य को वर्शानर्शली कहते है। उन्होंने 
अलंकारों के कारण ही काव्य की ग्राहक्त बतलाई है, किन्तु उराको सौन्दर्य 
के व्यापक अर्थ में माना है । रीति का सम्बन्ध गुण से है और गरणों का 
सम्बन्ध काव्य की आत्मा रस से है। इस प्रकार से वे भी रस को अपरोक्ष रूप 
से स्वीकार करते है । 


( २) वकोवित सम्प्रदाय/-- 

इसके प्रधान श्राचार्य कुन्तक प्रथवा कुन्तन है। उन्होंने सब प्रक्रार के 
चमत्कारों को वक्रोवित मानकर बतलाया है कि काव्य में एक प्रकार से बचन- 
भंगिमा ही रोचकता का प्रधान कारण है | उनका कथन है कि जिसे अ्रन॑कार, 
ध्वनि, लक्षणा आदि का चमत्कार कहते है वह वक्रोकिति ही तो है। आगे 
चलकर लोगों ने कुन्तक के मत का विरोध किया और उसे केवल अलंकार 
( बोली ) बतलाकर गग्राह्य माना । वक्रोक्ति से कुन्तक का तात्पयं वक्रीभित 
नामक अलंकार से कदापि ते था। उन्होंने काव्य की परिभाषा इस प्रकार दी 
हैः--+वि के वश्तोक्ति वाले व्यापार से युक्त जिस बन्ध में शब्द और अर्थ 





विकडडीी. स्‍कन+मम से उन्‍वकोक थम असम. कवर पेन के अंक ड हक 
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१--“शैतिग त्मा काव्यस्य! 
२«- “विशिष्टापदरचना रीति: ' 
३--कार्य्यं ग्राह्मामलंकारात सौखयमलंकार! 





काध्य की ग्रातग। ४ 


उस वक्ता के उपकारवा होकर गृथ रहते हू उस बन्ध को काव्य कहते हें । 
ऐसा काव्य उस वक्रोक्ति को जानने वाले के लिये ग्रानन्‍्ददायक होता है । 

इस परिभाषा में भी हम देखते है कि शब्द झौर अर्थ के साथ ही वत्रता 
को स्वीकार किया गया है किन्तु यह सब सहृदग्नों की प्रसन्नता के लिये ही 
मान्य है। अतः इसमें भी रस की ही मान्यता हो जाती हे । 


(9) ध्वनि सम््रदाय/-- 

यह सम्प्रदाय ध्वनि को काव्य की आत्मा मानता है। इसके आचार्य 
ध्वनिकार आनन्दवर्धन माने जाते है मौर लोचनकार अभिनवगुप्त । ध्वनिकार 
का कथन है कि जहाँ पर अभिव्ा का अर्थ व्यञ्जना से दव जाता है वही 
रचना ध्वनि कहलाती है। ध्वनि में व्यञ्जना होने के कारण और ब्यंग्यार्थ 
की प्रधानता होने से एक प्रकार की विलक्षणता रहती है जिसके कारर 
काव्य में सौन्दर्य एवं रमणशीयता भरा जाती है। ध्वनिवादियों ने ध्वनि कौ 
काव्यात्मा कहकर ही विश्वाम नहीं लिया प्रत्युत रस, रीति, गुण और 
अ्रलंकार की भी मीमांसा करके ध्वनि के साथ समन्वय स्थापित किया है। 
उनके इस प्रकार प्रतिपादन से क्षणी मत निष्प्रभ हो गये। यह सम्प्रदाय रस 
सम्प्रदाय के समान ही लोकप्रिय हुआ है। फिर भी ध्वन्तिकार ने कहा है कि 
कवि को एकमात्र रस में सावधानी के साथ प्रयत्तनशील होता वांछुनीय है । 


(५) रस सम्गदाय:-- 

यह सम्प्रदाय रस को काव्य की आत्मा मानता है किन्तु ध्वनि सम्प्रदाय 
के उठ खड़े होने पर इसकी प्रतिद्वन्द्रिता अवश्य उत्पन्न हो गई, फिर भी उसका 
समन्वय किया जा सकता हैं। जेसा कि ध्वनि सम्प्रदाय में बतलाया गया है 
कि व्यंग्य-व्यव्जक भाव के रूप अनेक हो सकते है, किन्तु रसमय रूप को प्राप्त 
करने के लिए कवि को सचेत रहता श्रावश्यक है ॥ इसका कारण यह है कि 
शब्द के लालित्य का अनुभव करके भले ही लोग वाह वाह कर दें पर यह 
हमारे हृदय को स्पर्श नही कर सकते । इसके लिए तो श्रर्थ ही सहायक हो 
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१--शब्दाथा' सहितो वक्रकविव्यापारशालिनि । 

बन्ध व्यवर्थितों काव्यं तहिदादलाइकारिशी |”! 
5-. ध्यत्राथ, शब्दों वा तमर्थमुपलरजनीकृतस्वाथी ॥ 

व्यक्त: आाव्यविशेष: से ध्वगिरिति सूरिलि; कशथितः ॥? १॥१३ ध्वन्यालोक् 
३०० व्यंग्य -व्यब्णवाभावो९स्मिन्विविधे सम्मत्यपि | 

रसादिमय एकस्मिनू कि स्थादबधानवान || 





४ थीसवीं शताब्दी के पहाकान्य 


सकता है | ग्लौकिक आ॥रानन्‍्द्र का दान ही तो हमारे काव्य का ध्येय हैं। यह 
प्रानन्द वाह्याडाम्बर अलंकार, वक्रोवित, रीति श्रादि से नहीं प्राप्त हो सकता । 
विशिष्ट पदरचना काब्य की आत्मा नहीं हो सकती । काव्यात्मा तो श्र 
का उत्कर्ष ही है जो रस के समावेश से ही सिद्ध हो सकता है। श्रतः काव्य की 
ग्रात्मा रस ही हैं। 

इन सम्प्रदायों से प्रभावित होकर आचार्यों ने' काव्य की नाना प्रकार की 
परिभाषाये दी है। कोई भी दो प्राचार्य एकमत नहीं हैं। निविवाद कोई 
परिभाषा हो ही कंसे सकती है ! काव्य के झ्राधुनिक लक्षण॒कार श्राचार्य दो 
श्रेणियों में विभकत हो सकते हे--प्राचीन और श्रवचीन । 


काव्य-विषयक प्राचीन विचारधारा 


प्रग्निपुराण में काव्य का लक्षण मिलता है जिसका प्रभिप्रायः यह है कि 
अभीष्ट अर्थ जितनी पदावली से प्रकाशित किया जा सके उतने ही से किया 
जाय, यही संक्षिप्त वावय-विधान ही काव्य है | । 

इसी के परचात्‌ भामह ने काव्य का लक्षण किया कि सम्मिलित शब्द 
श्रौर अर्थ ही काव्य है । 

काव्य को प्रधानत:ः दशब्दगत मानना चाहिये या श्रथेगत ग्रथवा उभयगत ? 
इस जिज्ञासा में दरडी ने लिखा है कि दृष्टार्थ के द्वारा भ्रात्मप्रकाशन के लिये 
जो पद विशेष रूप से. चुन लिया गया हो वह काव्य का शरीर है । 

दण्डी का लक्षण श्रग्निपुराण का नवीन संस्करण है। इस विचारधारा 
से सहमत होने के कारण श्राचाय रुद्रट ने कहा कि शब्द और अ्रथें दोनों मिल- 
कर काव्य है | इस बात को प्रानन्दवर्धनाचार्य ने एक प्रसंग पर यह कह- 
कर प्रकारान्तर से स्वीकार किया है कि काव्य का शरीर शब्द औौर श्रर्थ 
दोनों हैं । यद्यपि पूर्वाचार्यों के लक्षणों में भी गुण, दोष अ्रलंकार आदि की 
ही चर्चा है पर वामन ने शब्दों का श्रलंकारयुक्त होना आवश्यक बतलाया। 
उनका कथन है कि सौन्दर्य ही भ्रलंकार है श्रौर अलंकार होते के कारण ही 





१, “संक्षोपाद्माव्यमिष्टार्थब्यवब्छिन्ता पदावली”” (व्यास) 

. “शब्दार्थी सदह्दितो काव्यम”” (काव्थालंकार) 

. “शरीर तावदिष्टाथव्यवच्छिन्ता पदावली”” (काव्यादर्श) 
, “मनु शब्दाथों कार्व्य राब्यस्तत्राथाननेकतिता 

४. “शब्दार्थशरीरं तावत्काध्यम्‌'' 


टू ७8 छे 


काव्य की ग्रात्मा है 


काध्य का काव्यत्व है। वह सौन्दर्य रूप, श्र॒लंकार दोष के त्याग, गुण और 
ग्रलंकार के योग से ही उपलब्ध होता है 

उपय कत लक्षणों को देखकर यह कहना कि जो रचना दोपरहित, गुण- 
यवत और गझलकार से यक्‍त हो झ्थवा शब्द और श्र सहित वाक्य काव्य 
कहलाने के अधिकारी है तो ये दोनों व्याख्यायें श्रपूर्ण-सी हैं । शब्द और 
श्र्थ तो एक ही कोटि में आते हैँ क्योंकि एक के बिना दूसरे का अस्तित्व ही 
' नहीं होगा । यदि कहा जाय कि शब्द श्र श्रर्थ काव्य में साथ-साथ रहते 
है तो यह लक्षण उसी प्रकार होगा जेसे यह कहता कि मनुष्य वह है जिसमें 
नाक, कान, मुख, हाथ, पैर तथा प्राण साथ-साथ रहते हों। ऐस! लक्षण स्थल 
कहलायेगा । अतएवं इसमें भी कुछ कमी रह जाती है। उस कमी को 
अर्वाचीन लक्षणों द्वारा ठीक किया गया है। जैसा कि पहले कहा जा चुका 
है कि कोई भी दो आचार्थ काव्य के लक्षणों पर एकमत नही है। कुछ लग - 
तो काग्प में शब्द की प्रधानता की स्वीकार करते है झौर कुछ शब्द भ्रोर श्रथ 
दोनों की मान्यता स्वीकार करते है । 

दब्दसौष्ठव की प्रधानता देने वाले आचार्यों का यह मन्तव्य नहीं है कि 
काव्य में श्रथ का अस्तित्व ही न मानता जाय । इनमें मतभेद का कारण यह 
हैं कि काव्य में शब्द या शब्दावली ( वाक्य) की प्रधानता है, अयवा यो कहिये 
कि शब्द एवम्‌ श्र्थ दोनों की । साहित्यदर्षणकार यद्यपि शब्द के पक्षपाती 
है तथापि उन्होंने शब्द और श्रर्थ दोनों को प्रश्नय दिया है। वे लिखते हे कि 
“काव्य में माधुय श्रादि गुण, उपमा आदि अलंकार औौर वेदर्भी आदि रीतियाँ 
शरीर स्थानीय शब्द और श्रर्थ की उत्कर्षक होकर श्रात्म स्थानीय रस की 
नेसी ही उत्कर्षक होती है जैसे शौर्य आदि गुण कर्टक कुण्डलादि अलंकार 
श्रीर अबयवों का सुगठन देह को भूषित करते है, उसकी श्रात्मा का उत्कर्ष 
सूचित करते है ।” 

सबसे श्र्वाचीन लक्षण रसगंगाधरकार पंडितराज जगन्नाथ का है कि 
रमणीय भअ्र्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य है | । इसकी व्याख्या इस प्रक्रार की 
जाती है कि जिन शब्दों के प्र्थ मत को रमाने भ्रथवा लीन करने वाछे हों, 
काव्य कहलाते है । पृत्रोत्यत्ति अथवा धनप्राप्ति के प्रतिपादक शब्दों के द्वारा 


अनन्त ऑअऑज>ओ 





१. “काव्यं ग्राहमलंकारात्‌ सीन्दर्यमलंकार : !” (कान्यालंकारसृन्न) 
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जो आह्वादजनक भ्रनुभूति होती है वह अलौकिक नहीं लौकिक है, क्योंकि उसमें 
मन रमाने की शवबित नहीं, मोदमात्र उत्पन्त करने की शक्ति होती है। 
रमणीयता और मोदजनकता में बड़ा अन्तर हैं । दूसरे, उसमें क्षरिक 
रमणीयता की उपलब्धि हो सकती है, तात्कालिक झानन्द हो सकता है किन्तु 
वह सबको पुनर्वार मोहित नहीं कर सकती । अञ्रतः उनसे श्रलौकिक आनन्द 
नहीं हो सकता, सनातन रमणीयता का उपयोग नहीं किया जा सकता । 

आाचाय विश्वनाथ ने काव्य की परिभाषा इस प्रकार की है--रसयुकत ' 
वाक्य ही काव्य है । 

इसमें काव्य द्वारा दाव्द और श्रर्थ दोनों का भाव आ जाता है क्योंकि 
साथक शब्दों द्वारा ही वाक्‍्यों का निर्माण होता है भौर रसात्मक वाक्य द्वारा 
काव्य -की ग्रात्मा रस की ग्रभिव्यक्ति होती है। श्रतः यह व्याख्या विशेष 
रूप से मान्य भी है । 


काव्य-विषयक पाइ्चात्य विचारधारा 

पाश्चात्य विद्वानों ने काव्य की परिभाषा चार तत्त्वों पर भ्राधारित की 
है। वे हः--भाव, कल्पना, बुद्धि एवं शैली । भाव तत्त्व भ्रथवा रागात्मक 
तत्व से अ्भिप्राय उन भावों का है जिनको कवि अपने काव्य हारा पाठकों 
में संचार करता है। इसमें रस ही मुख्य है। बुद्धि तत्त्व से उन विचारों से 
अभिप्राय है जिनके द्वारा वह अपने विपय को परिपुष्ट करता है। कल्पना 
तत्त्व से तात्पर्य यह है कि जिसके द्वारा कवि किसी वस्तु का ऐसा वर्णांव करता 
है जिससे उसका यथावत्‌ चित्राद्भगून हो जावे। होली श्रभिव्यक्ति का अ्रपनता 
ढंग है जिसके द्वारा काव्यकार श्रपने मन के भावों को जनता तक पहुँचाता है । 
इस प्रकार काव्य में उपयु कत चारों बातों का समावेश होता है किन्तु किसी ने 
एक तत्त्व को, तो दूसरे ने दूसरे तत्त्व को प्रधानता दी है। 


देक्सपियर 'कत्पना' को ग्रधानता देता है। शैले भी कल्पना की अ्रभि- 
व्यक्ति बतलाता है, किन्तु वर्डसवर्थ ने भाव की प्रधानता को स्वीकार किया 
है। शान्तिकाल के स्मरण किये हुए प्रभावपूर्णा भावनाओ्रों का स्वच्छन्द तथा 
प्रबल प्रवाह काव्य है। कालरिज ने अभिव्यक्तित' को प्रधानता देते हुए 
१, “वाक्य रसात्मके काव्यम्‌ | 
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कहा है कि “कविता उत्तमोत्तम क्रमविधान है ।* मैथ्य झ्ानंत्ड ने कविता 
के मूल्य को जीवन की व्याख्या कहा है। उन्होंने जीवन श्रौर विचारात्मक 
पक्ष पर अधिक बल दिया है। हडसन ने इन पक्षों का समन्वय किया है। 
उनका कथन है कि “कविता कल्पना और मनोवेगों द्वारा जीवन की व्याख्या 
करती है” । इसमें फिर भी अभिव्यक्ति के सौन्दर्य की कमी रह जाती है। 
 ग्राचायय जान्सन ने अपनी परिभाषा में चारों तत्त्वों का समावेश कर लिया है। 
उनका कथन है कि कविता सत्य और प्रसन्नता के सम्मिश्रण की कला है 
जिसमें वृद्धि की सहायता के लिए कल्पना का प्रयोग किया जाता है । कविता 
में कला के प्रयोग द्वारा अभिव्यक्ति भी परिलक्षित होती है। 


काव्य-विषयक आधुनिक विचारधारा 


नवीन कलाकारों ने भी काव्यसम्बन्धी अपने विचार प्रकट किये है। 
उनमें झ्राचायय महावीरप्रसाद हिवेदी, श्राचा्य रामचन्द्र शुक्ल मुख्य हैं जिन्होंने 
काव्य और कविता तथा कविता वया है' शीर्षक लेखों में अपने विचार 
प्रकट किये हैं । द्विवेदी जी ने लिखा है कि सादगी, अश्रसलियत और जोश 
यदि ये तीनों गुण कविता में हों तो कहना ही क्या है परन्तु बहुधा अच्छी 
कविता में भी इनमें एकाध गुण की कमी पाई जाती है। कभी कभी देखा 
जाता हैं कि कविता में केवल जोश रहता है, सादगी और श्रसलियत नहीं । 
परन्तु बिना श्रसलियत के जोश होना बहुत कठिन हैं। श्रतएवं कवि को 
असलियत का भी ध्यात रखना चाहिये। ' 

द्विवीदी जी का असलियत से श्रभिप्राय यह नहीं है कि वे काव्य को 
इतिहास बना दें, बल्कि वे कल्पना को महत्त्वपूर्ण स्थान देते हुये कहते हैं कि 
कविता का सबसे बड़ा गुण नई नई बातों का सूभना हैं। रागात्मक तत्त्व 
को उन्होंने जोश के रूप में लिया हैं किन्तु उन्होंने उसे विशेष महत्त्व नहीं 
दिया है। 
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बोसवीं' शताब्दी के महाकाव्य 


डी 


शुक्ल जी कहते है कि “जिस प्रकार श्रात्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा 
कहलाती है उसी प्रकार हृदय की वह मुक्तावस्था रसदद्या कहलाती है। 
हंदय की इसी मुक्ति की साथना के लिये मनुप्य की वाणी जो शब्दविधान 
करती आई है उसे कविता कहतें है ।” 

श्री जयशंकर प्रसाद जी काव्य को आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति 
बतलाते है । 

इस प्रकार हम देखते हे कि नवीन कलाकार भी एकमत नहीं हैं। 
कोई कविता का स्वरूप उसका आानन्दायक होना, कोई मनोवेगमूलक होना 
मानते है। सुश्री महादेवी के शब्दों में “कविता मनुष्य के हृदय के समान 
हो पुरातन श्रौर विशाल है, इस हेतु भ्रम तक उसकी कोई ऐसी परिभाषा 
नही बन सकी जिसमें तकं-वितके की सम्भावना न हो।” यह बात तो 
निविवाद है कि विचारों में परिवर्तन हुआ करता है। भ्रतएवं परिभाषाश्रों 
में भी पर्याप्त विभिन्‍नता दिखलाई पड़ती है किन्तु भाव में परिवर्तन नहीं 
हुआ करता । सभी प्राणी-चाहें वे भारतीय हों ग्रथवा विदेशी-अपने प्रिय के 
वियोग में दुःखी होते हे श्रौर उनके मिलने पर प्रसन्न होते हैँ। श्रतः भाव 
सर्वेदेशीय श्रौर स्वबकालीन एकरस रहता है श्र यही मनुष्य को मनुष्यत्व 
प्रदान करता हैं। श्रतएवं काव्य में भावपक्ष का महत्त्व श्रध्िक हैं। कला का 
काम भावों का उद्दीपन करता और उसमें सौन्दर्य लाना है। शब्द, छन्द, 
श्रलेँंकार, गुणु श्रादि कला के वाह्य उपादान हैं । 

अस्तु, हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि काव्य में भावपक्ष और कलापक्ष 
का पूर्ण समन्वय रहे । अतः हम कह सकते है कि भावप्रधान रसमग्त करने 
वाली रुचिर रचना काव्य है। इस परिभाषा में भावपक्ष और कलापक्ष 
दोनों का समन्वय होता है क्योंकि भावपक्ष द्वारा कवि अदने विचारों को 
पाठकों में संचारित करता हैं जिससे कि पाठक तन्म्य हो जाते हैं और रुचिर 
स्चना से कलापक्ष ग्रा जाता है जिसमें श्रपने भावों की ग्रभिव्यक्ति सम्यक्त 


प्रकार से हो जाती है । 


काव्य के विभिन्‍न रूप 
भारतीय परम्परा के अनुसार संस्कृत के आचार्यों ने काव्य के दो भेद 
कहे हें--दृश्य काव्य एवं श्रव्य काव्य । 
दृश्य काव्य बहे काव्य कहलाता हैं जिसका आनबद नेत्रों द्वारा प्राप्त किया 
जा सकता है और ध्षय्य॒ काव्य वह काथ्य है जिसका आनच्द श्रोत्रों द्वारा लिया 
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जाता है। यद्यपि दृश्य काब्य को श्रव्य काव्य की भाँति उपयोग में ला सकते 
हैं किन्तु श्रव्य काव्य को दृश्य काव्य की भाँति नहीं | श्रव्य काव्य के द्वारा 
केवल पठित समाज ही लाभान्वित हो सकता है किन्तु दृश्य काव्य द्वारा जन- 
साधारण ही झ्ानन्द प्राप्त कर सकता है | 

श्रव्य काव्य के तीन भेद हे:- गद्य, पद्म और चम्पू (मिश्रित)। 

पद्य में बन्ध के श्राधार पर प्रबन्ध और मुक्तक नाम के दो विभाग किये 
गये है । प्रबन्ध काब्य में पूर्णपर का तारतम्य रहता है। कथानक के अनुसार 
छन्द एक दूपरे से शंखलाबद्ध रहते है । उनका क्रम नहीं बदला जा सकता। 
मुक्तक काव्य में छन्द स्वतः पूर्ण होते हें। अ्तएवं पारस्परिक सम्बन्ध की 
आवश्यकता प्रतीत नहीं होती । उसके अन्तर्गत केवल एक भाव निहित 
रहता है जिसकी अभिव्यकित पर्याप्त होती है। प्रबन्ध काव्य के भी दो भेद 
किये गये हे--एक महाकाव्य तथा दूसरा खगडकाज्य। निम्नांकित चक्र से 
उपयुक्त विभाजन स्पष्ट हो जायेगा।--- 

काव्य 














जा  ] 


खण्डकाब्य महाकाठ्य पाछ्य गेय (प्रगीत) 


+ 
(23. 2222 0 कमी लिए लीन अर पल 
_अत्रनागरकालकनरलमक, 
: अान्‍्यालकराक, 


हा] कन--- 


| | 
निबन्ध कहानी उपन्यास जीवती गद्यक्राब्य 
पाव्चात्य परम्परा के अनुसार 
कंवि लोग जब विषयनिरूपण करते है तो उनके समक्ष तीन मार्ग होते 
हँ--एक मार्ग तो वह होता है जिसमें वे विषय से पृथक होकर दर्शकों अथवा 





१० बीसवीं शतावदी के भहाकाव्य 


श्रोताशें के समान वाह्य रूप से उराकी ्भिव्यव्रिव करें:-- जे से चित्र खींचने 
वाले किसी भी दृश्य का यथावत्‌ चित्र अपने कमरे द्वारा उतार लेते हैं । 
उसी प्रकार कवि भी पृथक रहकर वाह्य रूप से जगबीती के ग्राधार पर 
किसी विषय का चित्रण करते है। यह शैली बहिमूृखी कहलाती है। इस 
प्रकार की कविता विपयप्रधान कविता कहलायेगी। यह कविता वर्ण॑नात्सक 
होगी। इसके श्रन्तगंत महाकाव्य, खण्डकाव्य तथा स्फुट कविता की गणना 
होती है । स्फुट काव्य के ग्रन्तर्गेत रूपक, दृष्टान्त, व्यंग्य काव्य, ग्राम्य काव्य 
तथा प्रत्युत्तर काव्य होते हैं । 

दूसरा मार्ग वह होता है जिसमें कवि काव्यदृश्यों से विलग होकर केवल 
अपने ही विचारों तथा भावनाओ्ं का चित्रण करता है। जिस प्रकार नाटक के 
पात्र ग्रपनी कहानी दर्शकों के समक्ष प्रस्तुत करते हैं उसी प्रकार कवि भी अ्रपनी 
कहानी पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करें श्रथवा वे अपने निजी भावों तथा 
झनुभूतियों को व्यवत कर पाठकों की हृदयस्थली में ( कल्पतात्मक सहानुभूत्ति 
के कारण ) उन्हीं भावों का प्रकाश करें तो इस प्रकार की शैली को शनन्‍्तर्मुखी 
कह सकते है । इसके फलस्वरूप जो रचना होगी बहू गीतकाव्य कहलावेगी । 
गीतकाव्य के अनेक रूप होते हैं, यथा-धामिक गौत, राष्ट्रीय गीत, प्रणय गीत, 
शोक गीत, गौरव गीत तथा चतुर्दशी । 


तीसरा मार्ग वह है जिसमें कवि इन दोनों भावों को मिलाकर काव्यरचना 
करं। बहिर्मखी तथा भ्रन्तर्मंखी शैली के मिश्रण से नाख्य काव्य का जन्म होता 
है। बहिर्मुखी शैली में वह कथावस्तु का निरूपण करता है तथा अ्रन्तर्मुखी 
गली में व्याख्यात्मक ढंग से पात्रों की भ्रतुभूतियों का विवेचन करता हैं। इस 
मिश्चित शैली में व्यास्यात्मक काव्य की गगाना होती है। इसमें कवि वाह्य रूप 
से विषय का वर्शान तो अवश्य करता है परन्तु अपनी विजी व्याख्या से विवरण[ 
को रोचकता प्रदान करता है। यह विभाजन पाइचात्य परम्परा के अनुसार है । 


आप] 


हितीय अध्याय 
श्रव्य काव्य 


भारतीय समीक्षापद्धति में श्रव्य काव्य के तीन भेद किये गये है - गद्य, 


'पद्य तथा चम्पू । 


प्राधुनिक कान मे पद्म में दो प्रकार की रचनायें देखते को मिलती है-- 
प्रबन्ध तथा निर्बन्ध । प्रबन्ध के दो भेद किये गये ह---महाक्राव्य तथा खण्ड- 
काव्य । महाकावब्य का क्षेत्र विस्तृत होता है जिप्में जीवन की अनेकरूपता 
दृष्टिगोचर होती हैं। खण्डक्राव्य में पूर्ण जीवन का विवेचन करके केवल' एक 
ही घटवा को मुख्यता दी जाती है । 

निवेन्ध शली के श्रन्तर्गत मुक्तक, गीत तथा प्रगीत तीन प्रकार की रच- 
नायें देखी जाती है । यद्यपि हमारे साहित्य में छन्द-बद्ध मुक्तक और गीतों का 
प्रचलन प्राचीन काल से चला भरा रहा हैं, किन्तु प्रगीतों की रचना इंगलिश 
काव्य के लीरिक्स (॥. ४ २ ॥ 0 ७) के ढंग पर हिन्दी में होने लगी है । 

तीसरा विभाग चम्पू है जिसमें गद्य एवं पद्म दोनों प्रकार का मिश्रण रहता 
है, जसे गुप्त जी की “ग्रश्ोघरा” । | 

महाकाध्य के लक्षण 

शास्त्रीय परम्पता+--महाकावध्य के लक्षरणों का वर्शान दण्डी ने काव्यादर्श 
में किया हैं, किन्तु साहित्यदर्पणशाक्रार विश्वनाथ ने इसका विस्तार के साथ 
वर्णन किया है। वह इस प्रकार है--- 


१, सर्गबन्धों महाकाव्य॑ तन्नेकों नायक: सुर: । 
सदंश: क्षत्रियो वापि धीरोदात्तगुणान्वितः || 
एकवशभवा भूपा: कुलजा बहवो$पि वा । 
श्वृंगारवीर॒शान्तानामेको5ज्ी रस इध्यते ॥ 
अंगानि सर्वे$पि रसा: सर्वे नाटकसन्धय : | 
इतिहासोद्भव॑ वृत्तमन्यद्गा सज्जनाअ्रयम्‌ || 
चत्वारस्तस्थ वर्गा : स्युस्तेष्वेक॑ च फल भवेत | 
आदी नमस्क्रियाशीर्वा वस्तुनिरदेश एव था ॥ 
क्वचि न्िन्दा खलादीनां सतान्न गुणवर्णृतम | 
एकबृत्तमये : पद्च रवसानेउन्यकतकी: || 
नाति स्ल्पा नाति दीर्पा सर्गा अष्टाषिका इृह । 
नानाइततमय: क्वापि सर्ग; कश्वस दृश्यते ॥ (शेष अगले पृष्ठ पर) 


१२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


१, महाकाव्य सर्गबद्ध होना चाहिये। उसका नायक कोई देवता भ्रथवा 
सदृवंशोद्भव क्षत्रिय जो धीरोदात्त गुणान्वित हो, होता चाहिये । एक 
ही वंश में जन्म लेने वाले भ्रथवा एक ही कुल के अनेक, राजा भरी 
इसके नायक ही सकते है। 

२ श्ृंगार, वीर और शान्त इनमें से किसी एक की प्रधानता रहे, शेष 
रसों की समुचित अ्रवतारणा हो। नाठक की सभी सन्धियाँ इसमें 
हों। 

३, इसका कथानक इतिहाससम्मत अ्रथवा परम्पराप्रसिद्ध हो श्रथका 
किसी सज्जन का चरित्र हो । 

४, इससे धर्म, श्र्थ, काम एवं मोक्ष की प्राप्ति हो और उनमें से एक 
फल हो । 

५, उसके प्रारम्भ में ईशवन्दना, ग्राशीर्बाद भ्रथवा कथावस्तु का निर्देशन 
हो, कहीं-कहीं सज्जनों की प्रशंसा हो । 

६, सगे न बहुत बड़े हों म्रौर न बहुत छोटे । इनकी संख्या कम से कम 
श्राठ हो । 

७ एक संग में एक ही प्रधाव- छुन्द हो जो ग्रन्त में बदल दिया जाये। 
यदि उसमें अनेक वृत्त अथवा छन्दों का प्रयोग किया जाये तो भी कोई 
हानि नहीं । भगत में आगामी सर्ग की कथा की सूजना हो । 

८ उसमें यथायोग्य सनन्‍्व्या, सूर्य, चन्द्र, रात्रि, प्रदोष, श्रन्धकार, दिवस, 
शातः, मध्याज्न, मृगया, पवेत, ऋतु, वन, सागर, संयोग, विप्रलम्भ, 
ऋषि, स्वर्ग, नगर, यज्ञ, युद्ध, आक्रमण, विवाह, मस्त्रणा औ्ौर 
पृत्रोत्पत्ति का सांगोपांग वर्णन होना चाहिये । द 

६, इसका नामकरण केवि के नाम पर अथवा कथावस्तु, नायक या 

य पात्र के ताम के आधार पर आधारित हो, परल्तु प्रत्येक सर्ग का 
नाम उसके वरुय विषय के श्राधार पर होना चाहिये । 


(न ंशंकन “पाक कपल कफ के... 2+कनमनभीसमकन-+>+न ञ--मनम+ -क--+- *%-++ज-न क्‍ओनन 2डननननण«-+ब««त +न्‍्थक >नआ-र. डी... अललननण बज होने जरभमाह. बके 8व००७ अल ज.. पक ५०५२५ ७५०३ मल 3233+५निनादा-मवाक +०क++-५५५-; बक-त-+० करमनेनक 


सर्गान्‍्ते भाविसगंस्य कथाया: सूचन भवेत्‌ । 
सन्ध्यासयेन्दुरजनीप्रदोषध्वान्तवासरा : ।| 
प्रातमध्यादनमृगयाशलतु वनसागरा: | 
संयोगविप्रलम्भी च मुनिरवर्गपुराध्वरा: ॥ 
रणप्रयाणोपयम मन्त्र पत्रादयादय : | 
वर्गागीया यथायोग॑ संगोगांग। अभी ४६ ॥ 
नजर तरव वा नासना नाध्यरदेतररथ वा | 
नाभास्य सर्गोपादेय कथया सग साम तु ॥| 





प्र 


खदय काठेय 5३ 


पारचात्य परम्परानुत्तार लक्षणए:--महाकाव्य के लक्षण निस्‍्तां कित हैँ:-- 
१ यह एक बृहद्‌ वर्रानात्मक तथा व्याख्यात्मक काव्य है। इसका सम्बन्ध 
व्यक्तिगत जीवन से न होकर जाति के जीवन से होता है । 
२, इसकी शैली वहिर्मुखी होती है । 
, इसकी कथावस्तु परम्परागत होती है जिससे जातिविशेष प्रातया 
परिचित रहती है । 

४ इसका कार्य-व्यापार श्रसाधारण रूप से श्राकर्षक तथा महत्त्वपूर्ण 
होता है और इसकी सफलता और विफलता में देवताओं और नियत- 
नेटी का हाथ रहता है । 

४ इसके पात्र श्रवीर होते है श्लौर उनका सम्बन्ध देवतान्नों से भी 
रहता है। | 

६, एक ही मुख्य पात्रविशेष की जीवनी से यह सम्बन्धित रहता है जिसके 
कारण सम्पूर्ण कथावस्तु समन्वित होती है । 

७ इसकी शली उत्कृष्ट और गौरवपूर्रो होती है । 

८ इसमें श्रादोपान्त एक ही छुन्द का प्रयोग होता है । 

महाकाब्य के दो प्रमाशित रूप हैं--(4) #070 04 870707 (2) 

#ञा० 0 87७ श्रर्थात्‌ (१) संचित महाकाव्य और (२) साहित्यिक 
महाकाव्य । 

साधारणतया महाकाव्य की कथावस्तु किसी जातिविशेष के वीर पात्र की 

जीवनगाथा के रूप में प्रस्तुत रहती है। जब किसी काल में किसी कवि ने 
इस परम्परागत कथा को काव्य का रूप दिया तो संचित महाकाव्य का प्रादुर्भाव 
होता है, जसे--इलियड ग्रीस का और वियोजल्फ अश्रंग्रेज़ी साहित्य का संचित 
महाकाव्य है । साहित्यिक महाकाव्य में संचित महाकाव्य के सभी गृण होते 
हैं। इसमें भी परम्परागत और वीरविशेष की याथा, भाग्य तथा देवी सम्बन्ध 
एवं महत्त्वपूर्ण कार्य-व्यापार होता है। शैली भी गौरवपूर्ण होती है और कथा 
वर्शानात्मक होती है। छन्द भी भ्राद्योपान्तः एक ही रहता है। किन्तु कथा- 
चस्तु के प्रतिपालन में ही श्रन्तर 'होता है । 

संचित महाकाव्य प्रतिपादन की दृष्टि से स्वच्छन्द, गतिपुर्णं, स्वाभाविक 

तथा प्राकृत हैं परन्तु साहित्यिक महाकाव्य अ्रनुकरणात्मक तथा पुरातन होता 
है। अंग्रेजी साहित्यिक महाकाव्य के श्रन्त्गंत मिल्टन लिखित पैराडाइज लास्ट 
(0979486 ॥,080 तथा देनिसन लिखित झाडियल्स भ्राफ दि किंग “[69/8 
07 686 'दांप्रए” की गणना होती है। किन्तु भारतीय समीक्षापद्धति में कोई 


>्प्एं 


९४ बीसवी शताढदी के महाका व्य॑ 


ऐसा प्रन्तर नहीं किया गया है| अंग्रेजी साहित्य में साहित्यिक महाकाव्य के 
ध्न्य भेद भी ह+- 
१ प्रमाशित महाकाब्य (6 प्रा70760 ॥0070 ) 
२ ख्थात्मक महाकाब्य ( ह!॥82079 ) 
३, उपहास महाकाव्य ( ॥/00£ ॥0970 ) 
यथार्थ महाकाव्य और रूपात्मक महाकाव्य का एवर क्रौम्बी की दि इपिक 
( ॥%० 2970) नामक पुस्तक के आधार पर प्रस्तर स्पष्ट कर देना 
ग्रावश्यक हैं |--- 
यथार्थ महाकाव्य/-- 
१ यथार्थ महाकाव्य का कथावक रूुयात वृत्त होना चाहिये। 
२ पात्र सजीव एवं ऐतिहासिक होते हैं । 
३ सज्ञीव पात्रों द्वारा मानव जीवन को समस्याश्रों पर विचार प्रकट 
किया जाता है । 
४ उसका मूल्य सामाजिक एवं आध्यात्मिक दोनों प्रकार से होता है । 
५ समाज का पूण चित्र होता है । 
६ रूपक यदि होता है तो गौण रूप में । 
रूपात्मक कह्माकाब्य:-- 
१. इसका कथानक ऋलिपित होता है । 
२. पात्र निर्जीव और प्राय: अ्रमृतं भावों के प्रतीक होते है । 
३. इसमें अमूर्त भावों द्वारा आध्यात्मिक जीवन का रहस्य सुलझाया 
जाता है । 
« ४, इसका मुल्य केवल श्राध्यात्मिक होता है शौर यह भ्राध्यात्मिक तथ्य 
का निर्देशन करता है । 
५, रूपकों का निर्वाह आदि से श्रन्त तक सर्वत्र होता है। 


भारतीय एवं पाश्चात्य परम्परानुसार महाकाव्य के 
लक्षणों पर एक तुलनात्मक दुष्टि 


भारतीय ग्रौर पाध्चात्य महाकाव्य के आदर्शों में विद्येष श्रन्तर नहीं है । 
भारतीय पद्धति में कुछ बातें ऐमी है जो तिश्चित तथा अनिवायं हैं और जिनमें 
भारतोय पग्रादर्श निहित है। इनका सम्बन्ध महाकाव्य की आत्मा से है जिसमें 
नायक का उदात्तत्व, रस और कथानक का ऐतिहासिक श्राधार सम्मिलित हैं। 
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दूसरे वे बातें जिनका महाकाव्य की रचना तथा संगठन से सम्बन्ध होता 
है। इसमें सर्गो की संख्या, वण्य॑ विषयों की सूची तथा सर्मों का नामकरणा 
सम्मिलित रहता है। यह कवि के श्रभ्यास, उस्तकी शक्ति एवं निपुणता पर 
निर्भर है । यद्यपि लक्षणों में प्रतिबन्ध है तथापि. श्रनेकरूपता के दृश्य दष्टिगोचर 
होते हैं। यदि किसी काव्य' में सात सर्ग हैं तो किसी में श्रढ्धारह, किसी पें 
बाइस और किसी में चवालीस । इसी प्रकार वण्यं विपयों के चयन में तथा 
सर्गों के नामकरण में पर्याप्त अन्तर पाया जाता है । 

भारतीय तथा पाश्चात्य आदश्षों में नायक का पग्राभिजात्य तथा धीरो- 
दात्तत्व का प्रतिबन्ध रकखा गया है । ऐसे नायक में शिवत्व एवम आत्मश्लाघा- 
रहितत्व के दर्शन तो होते ही हैं, साथ ही उच्च भाववाओं से युक्त होने के 
कारण वे रस-प्रस्फुटन में सहायक होते है । यद्यपि श्राजकल कुलीनता पर 
विशेष महत्त्व नहीं दिया जाता है तथापि इतिहासप्रसिद्ध नायक के प्रति 
जनता के हृदयों में यों ही विशेष राग रहता है और यदि वह देश के राजनी- 
तिक जीवन का धारणा हुआ तो वह राग एक मनोमुस्घकारी मन्त्र बन जाता 
है। नायक के साथ यह रागात्मक सम्बन्ध जहाँ रस-परिपाक में श्ञीक्रता तथा 
सरलता उत्पन्न कर देता है वहाँ साधारणीकरण या लोक हृदय की साम्य भावना 
उत्पन्न करने में सहायक होता है । यही कारण है कि परिचमी देशों में भी 
जहाँ पर बहुत से वाद प्रवलित है, आदर्शवाद अब भी सुरक्षित है। वहाँ 
नायक के व्यक्षितत्व को श्रपेक्षा जातीयता का प्रतिनिधित्व अधिफ रहता है 
क्योंकि वास्तव में महाकाव्य जाति की ही वस्तु होती है । हमारे यहाँ नायक की 
श्रेष्ठता, इतिहासप्रसिद्धता, युद्धदयात्राओं श्रादि के वरणंनों दवरा जातीय गुणों 
का प्राधान्य मिलता है। महाकाव्य का आकार वृहद्‌ होता है। इसका विषय 
व्यक्तिगत जीवन से न होकर जाति के जीवन से होता है। शैली वाह्य होती 
है। इसकी कथावस्तु परम्परागत होती है जिससे जातिविशेष पूर्णतया परि- 
चित रहती है। इसका कार्य असाधारण रूप से आकर्षक तथा महत्त्वपूर्ण 
होता है। इसकी सफलता तथा विफलता में भाग्य तथा देवताश्रों का हाथ 
रहता है, किन्तु दैव के हस्तक्षेप द्वारा मानवीय गौरव की स्थापना हो जाती 
'है। यद्यपि देवी हस्तक्षेप के सम्बन्ध में भारतीय श्रौर पाइ्वाव्य आ्रादर्शों 
में, विशेषकर यूनानी महाकाव्यों में, अन्तर रहता है क्योंकि उनके यहाँ देव को 
कर (क्र सत्ता रूप में ) प्रदशित किया गया है जो ऋ्रता करने में प्रसन्न होता 
है; किन्तु हमारे यहाँ कर्मों के अनुसार ही सुख अथवा दु:ख प्राप्त होता है । 
:अतएवं देव की करता का प्रश्न नहीं उठता । 
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आधुनिक मान्य आदर्श 

आजकल के महाकाव्यों में बहुत कुछ भिन्‍नता दिखाई पड़ती. है। अतः 
हम निम्त आादर्णों को मान्य समभते हैः-- 

(१) महाकाब्य का शरीर-+- 

(प्र) वाह्य स्वरूप के भ्रन्त्गंत सर्गरचना, छत्द, अलंकार तथा 
भाषा भ्रादि हो | 
(ब) कथानक के अ्रन्तगंत वस्तुविस्तार, पात्र ( नायक श्रौर 
तायिकाश्रों का चरित्र-चित्रगा ) विशेषकर हो । 
(स) वण्य विपय--प्रकृति, जगत्‌, पारिवारिक सम्बन्ध, सामाजिक 
व्यवस्था ( लोकधम ) का विवरण हो । 
(२) महाकाव्य की आत्मा-- 
(श्र) रस और भाव । 
(ब) श्रादर्श के पोषक तत्त्व । 
(क) नायक का चरित्र । हि 
(ख) लौकिक और अलौकिक का समन्वय । 
(ग) देवी और आसुरी प्रवृत्तियों का संघर्ष । 
गह्ाकाव्य का श्रीर/-- 

( १ ) महाकाव्य के शरीर के श्रन्तगंत सर्गबद्ध रचना का होना श्रावश्यक 
है, किन्तु सर्गो की संख्या के सम्बन्ध में सब आचार्य एकमत नहीं हैं । कोई तो 
सर्गों की संख्या निर्चित ही नहीं करता श्रौर कोई कम से कम झाठ सर्गों' 
की संख्या का होना भ्रावश्यक मानता है। यदि हम इसी आदर्श को मानकर 
महाकाधञ्यों का विवेचत करें तो रामचरितमानस का स्थान महाकाव्यों में नही 
हो सकता । किन्तु इसका ताद्पर्य यह नहीं है कि किसी महाकाव्य में स्थलकाय 
सात सोपान ही हों तो वह महाकाव्य नहीं गिना जावेग।। मानस में यद्यपि 
सात ही सोपान हू, तथापि प्रत्येक सोपान में अ्रवेक प्रकरण है | सर्ग का तात्पर्य 
केवल इतना ही है कि कथा का विभाजन सुविधा से हो जावे। संख्या का 
निश्चित होना कोई मुख्य बात नहीं है, तथापि महाकाव्य में कम से कम श्राठ 
सर्ग होते चाहियें और इस बात पर भी ध्याव रखना चाहिये कि वे ने बहुत 
बड़े हों और न बहुत छोटे । 

(२ ) सर्ग में एक ही छम्द का विधान है जो अच्त में बदल दिया जावे। 
इसका तात्पयें केवल यही है कि कथाप्रवाह में किसी प्रकार का व्यवधान न 
होने पावे। अन्त में छत्द का परिवर्तन केवल आगामी सर्ग की कथा की सूचना 
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के निमित्त ही रखा गया है। फिर भी सर्ग में एक से श्रधिक प्रकार के छन्दों 
का प्रयोग हो सकता है। केवल इस बात पर विशेष: ध्यान रखता चाहिये कि 
प्रवाह में शिथिलता ने श्राने पावे । 

(३ ) काब्य के आदि में नमस्कारात्मक, वस्तुनिर्देशात्मक श्रथवा आशी- 
वरदित्मक मंगलाचरण हो श्ौर साथ ही सज्जनों की प्रशंसा और भसज्जनों 
की निन्‍दा भी। यह नियम सर्वमान्य नहीं है क्योंकि इसके न होने से महा- 
काव्य के कलेबर पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । केवल परिपाटी को श्रक्षण्ण 
बनाये रखने में ही शिवत्व समभने वाले इस नियम का पालन कर सकते है । 

(४ ) महाकाव्य की कथा प्रस्यात होनी चाहिये, काल्पनिक नहीं । 
इसका कारण केवल यही है कि चरित्रनायक के परिचित होने के कारण उसके 
प्रति जनता के हृदय में विशेष राग होता है। किन्तु कल्पित कथा होने के 
कारण न तो किसी पात्र से परिचय प्राप्त होता है श्रोर न इस हेतु उनके प्रति 
श्रद्धा तथा अनुराग ही उत्पन्न होता है। यद्यपि पाश्चात्य देशों में भ्रनेक वाद 
प्रचलित हैं किन्तु उन वादों के पीछे भी एक आदर्श की भावना प्रन्तनिहित 
रहती है । वे लोग उन वादों में सफल न हो सक्रे । श्रतः कथा का आधार 
ऐतिहासिक झ्रथवा पौराणिक हो जिससे रस की प्राप्ति श्रथवा श्रभिव्यक्ति 
हो सके । इसके लिये उसमें श्रनेक प्रकार के वर्णान भी रखे जाते हैं जो क्रम- 
बद्धकथा को अग्रसर ब रने में सहायक हों। इस प्रकार महाकाव्य की कथा घटना- 
त्मक भ्रौर वणनात्मक दोनों प्रकार की होनी चाहिये । घटना कर्थी को बढ़ाती 
है भौर वर्णन उसमें रोचकता लाते हैं। दोनों का सम्यक्‌ योग होना श्रावश्यक्र 
है । बहुधा देखा जाता है कि कविलोग घटनाओं का अतिक्रमण कर वर्णनों 
का बाहुलय कर देते हें जिसके परिणामस्वरूप बहुत छोटी कथा पर ही महा- 
काध्य का प्रादुर्भाव होने लगता हैं। कुछ कवि भाव-व्यञ्जना अथवा वस्तु- 
व्यम्जना पर ही ध्यात देते है जिसके कारण काव्यानुकूल कथा का भश्रस्फुटन 
नही हो पाता है। इस प्रकार की प्रणीत रचनायें महाकाव्य कहलाने की 
प्रधिकारिणी नहीं बन सकतीं । 

( ५ ) नाव्य सन्धियों का विधान भी महाकाव्य के लिये उचित समझा 
गया क्योंकि नाठकीय पंच सन्धियों से महाकाब्य में रोचकता का समावेश हो 
जाता है किन्तु श्राजकल का काब्यकार नाव्य सन्धियों की उपेक्षा-सी कर देता 
है भौर सन्धियों की चिन्ता नहीं करता है । 

(६ ) महाकाव्य के लिये उचित नाथक का होना श्रत्यावश्यक है | 
पास्त्रीय लक्षण के भनुसार मानवोत्तर व्यक्ति ही नायक हो सकते थे। इस 
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यूग में नायक के ,लिये न तो सद्बंधोद्भव क्षत्रिय होना चाहिये और न कोई 
सुर ही; न उसे धीरोदात्त होते को आवश्यकता है प्रौर-न अन्य किसी शास्त्रीय 
परिभाषा से सम्पन्न | श्राजकल नायक के पद के लिये जातीय श्रौरु सामाजिक 
चेतना को अनुप्राणित करने वाला कोई प्राणी चाहे वह किसी जाति, वंश 
ग्रथवा लिग का हो, नायक के पद पर आसीन हो सकता है, क्योकि उसके 
श्रादर्शमय प्रेरक तत्त्व ही देश का प्रतिनिधित्व करते है जिसके कारण सामा- 
जिक चेतना उच्छवसित हो उठती हैं। श्राज नायक और नायिका में मन, 
वाणी और कर्म केवल यही तीन गुण आवश्यक है । वे चाहे कंसे ही क्यों ने 
हों । प्रत्येक सर्ग में उनकी कथा का समावेश होना चाहिये जिससे कथा का 
तारतम्य बना रहे | 

( ७ ) काव्य से छूंगार, वीर भौर श्ञान्त रस इसके अंगी रस हों, शेष 
रसों की समुचित अवतरणा रहे । रस सम्बन्ध में भी श्राज का महाक्राव्यकार 
अपने को स्वतन्त्र मानता है। कुछ काव्यफार इसकी चित्ता करते भी है परन्तु 
ग्रधिक दल इस पक्ष में है कि रस को अपेक्षा समस्या अधिक आवश्यक है श्ौर 
इसी को वे महत्त्व प्रदान करते है । 

( ८ ) वण्ये विषय में प्रकृति, जगतू, पारिवा.रक सम्बन्ध और सामाजिक 
व्यवस्था का सांगोगंग वर्णाव होना चाहिये | प्रायः देखा जाता है कि मनुष्य 
धर्म, अर्थ, काम एवं मोक्ष की प्राप्ति के लिय्रे प्रयत्तशीतव रहता है ग्रौर यही 
मानवजीवन का ध्येय है । इसको हम व्यक्तिगत साधना कह सकते है । आाज- 
कल धर्म, भ्र्थ काम व मोक्ष की चिन्ता नहीं है, केवल एक फल चाहिये। 

प्रकृतिजगत में संध्या, सूर्य, चन्द्र, राति तथा मृगया श्रादि सम्मिलित 
हैं। इनका मानव से क्‍या सम्बन्ध है तथा उसके जीवन पर क्या प्रभाव डालते 
हैं इन सबका उल्लेव होता बांबनीय है। पारिवारिक जीवन के अन्तर्गत 
संत्रोग, विप्रलम्म, पुत्रोत्पत्ति श्रावि भ्राते है । इस हेतु मानव जीवन का परिवार 
से वया सम्बन्ध है, वर्शान करना आवश्यक हो जाता है। रफ-यात्रा, मन्त्रणा, 
यज्ञादि का वर्णन सपाज से सम्बन्ध स्थापित करता है। इन सब वर्णनों का 
तात्यय केवल यही है कि महाकाव्य में व्यक्तिगत साधना, प्रकृतिजगत, पारि- 
वारिफ सम्बन्ध श्रौर सामाजिक व्यवस्वा का मानव से सम्बन्ध स्थापित रहे 
तथा झापस में समत्वय बना रहे । आजकल भी प्रकतिवर्शन और श्यूगार- 
वर्णन होता है किन्तु मुनि और अध्वर आज के लिये बाहर की बात है। 


॥ 


( ९ ) महाकाव्य का नाम ऊथावस्तु के आधार पर, कवि के नाम पर 
क्षयवा नायक या नायिका के नाम पर होना चाहिये । 


शज्य काव्य १६ 


महाकाव्य की आत्मा: 

( १) कवि को काव्यात्मा पर विशेष ध्यान देना चाहिये। वरण्यं विषयों 
का वर्णन केवल रस-उद्रेक के लिये ही हा न कि लक्षण ग्रन्थ के संकलन 
के लिये, क्योंकि महाकाव्य की सफलता वबकि की कल्पना-शवित एवं सफल 
चरित्र-चिंत्रणा पर निर्भर है.। श्राजज़ल चरित्र-चित्रण करने के लिये कथानक 
'को इतिहाससम्मत अथवा परम्पराप्रसिद्ध मानते हुए भी “सज्जनाश्रथ्य पर 
श्रापत्ति है, श्रन्यथा त्रजहाँ श्रौर देत्व्वश महाकाव्य न बनते । 

(२) काव्यात्मा के अन्तर्गत रस, भाव ग्राते है । लक्षण ग्रन्थों में काव्य की 
ग्रात्मा इसको माना है| झ्रतएवं लक्षणग्रन्थों मे एक रस प्रधात शौर अन्य रस 
गौरा रूप में रखने का उल्लेख किया गया है। इसका कारणा केवल यही है 
कि रस का प्रविरल प्रवाह कथा में प्रवाहित रहे भ्रौर काब्यत्व में किसी 
प्रकार का शैथिल्य न होने पावे । 

(१! महाकात््य के लिए लौकिक-अलौकिक का समन्वय, दैवी-आ्रासुरी 
प्रवत्तियों का सघप आदि आदर्श के पोषक तत्त्वों का सम्यक वर्णन हो | 

उपर्युक्त तत्त्वों के भ्रतिरिक्त आज के महाकाव्य के कुछ श्रन्य तत्त्वः-- 

(अ्र) उच्श्य--काव्य की भांति महाकाव्य का उद्दे्य भी बदल गया है । जहाँ 

काव्य “यशसे अ्रथकृते व्यवहारबिद् श्वित रक्षतये सद्यः परनिवृत्तये 

कान्तासम्सित तथोपदेशयुजे” था वहाँ प्रात काव्य समाज, राजनीति तथा 

ग्रथंशास्त्र की विवेचना का क्षेत्र बन गया है। अब कवि की लेखनी 

“शिवेत रक्षतथे?? का भ्रर्थ समाज की हूढियों का विनाश, वत्त॑मान श्रर्थ- 

व्यवस्था पर प्रहार श्रथवा इसी प्रकार की कोई बात समभता है । छिपी 

हुई मिथ्या यशोलाभ-भावना भी भाँकती रहती है। श्राज का महा- 

काव्यकार भी इससे मुक्त नहीं है । बुद्धित्राद के श्रावरण में वह इन्हीं 

का प्रचार करता है। संक्ष प में ग्राज महाकाब्य का एक आ्रावश्यक अ्रग 

यह है कि वह मानव की विशेष समस्या का विद्येप विवेचन करता है। 

(ब) महाकाव्यों में प्रगीतों का भी प्रयोग होने लगा है। यद्यपि यह प्रणाली 

महाकराव्यों के लिए मान्य नही है, किन्तु पाश्चात्य परम्परा का अनुकरण 

प्रारम्भ हो गया है जिसमें अनेक प्रवन्ध काव्यों में इसे स्थाव दिया गया है । 

श्रंत: महाकाव्य वह विषय-प्रधान रुचिर रचना है जिसमें जातीय 

संस्कृति के किसी भहाप्रवाहु, सभ्यता के उद्गम, संगम, युगप्रवत्तंक संघर्ष, 

महच्चरित्र-के विराट उत्कषं, समाज की उद्वेगजनक स्थिति, भ्रात्मा के किसी 
उदात्त श्राशय भ्रथवा रहस्य का उद्घाटन किया जावे। 


तृतीय अध्याय 


संस्कृत साहित्य के ७-८ महाकाव्यों 
विशेषता 


आदि महाकाव्य 

संस्कृत साहित्य में रामायण और महाभारत ऐतिहासिक महाकाव्य 
माने गये है । 

रामायण- भारतीय कवि रामायण को श्रादि महाकाथ्य और इसके 
रचयिता वाल्मीकि को श्रादि कवि कहते हैं। इस ग्रन्थ में केवल युद्ध- 
बरण न ही नहीं, प्रत्युत प्रकृति का भी बड़ा ही रमणीय चित्र अंकित किया 
गया है। यह कौटुम्बिक आ्रादर्शो का एक अपूर्व ग्रन्थ है । भ्रतएव यह भारतीय 
कवियों को आदर्श एवं नव-स्फूति प्रदान करता रहा है। शास्त्रीय ग्रस्‍्थों में 
जो महाकाव्य का लक्षण बताया गया है वह इसी ग्रन्थ को सम्मुख रखकर 
निद्चित किया गया है । रामायण का कथानक गश्रत्यन्त उदात्त है, प्रतएव 
उसके पश्चात के अनेक प्रसिद्ध महाकवियों ने अपने महाकाव्य का कथानक 
इसी ग्रन्थ से लिया है। इस काव्य के नायक और नायिका आदर्श हैं। इस 
प्रकार के उदात्त नायक और नायिका संसार के किसी काव्य में नहीं हैं । 
इसके अ्रयोध्याकाशड का वबरान सर्वश्रेष्ठ है। इसमें प्रधान अलंकार उपमा, 
हूपक शौर उल्प्रेक्षा हे । इसके भ्रतिरिक्त अन्य अलंकार भी हैं। इसकी भाषा 
प्राम्जल और परिष्कृत है । भाषा की सरलता श्रौर भाव की विद्वदता उनकी 
कविता की विशेषतायें हैं। 


भमहाभारत-+--- 
भारतवर्ष में महाभारत प्राचीन इतिहास का एक प्रधान ग्रन्थ माना गया 

है किन्तु अंग्रेज़ी माप से उसे भी महाकाव्य कहते है। इसका महत्त्व रामा- 
यणा से किसी प्रकार कम नहीं हैं। आजकल यह आचारविषयक उपदेशों 
का विश्वकोष है । यह भनुष्य को धर्म, श्र्थ, काम और भोक्ष इन चारों 
पदार्थों की उपलब्धि कराता है। इसके विषय में कहा जाता हूँ कि ऐसा 
कोई विषय नहीं है जो महाभारत में न हो' । 


१. “यदिद्वास्ति तदन्यत्र चन्‍्नेद्गास्ति न तत्वचित”” (मद्ठाभारत) 


को फकआाइक या प ००० 


संस्कृत साहित्य के प्रमुख महाकाव्यों की विशेषताये २१ 


इसका ऐतिहासिक अंश महायुद्ध तथा कौरव-पार॒डवों की विस्तृत कथा 
का वर्णांन करता हैं तथा तत्कालीन सामाजिक एवं राजनेतिक विचारों को 
प्रवगत कराता है। इससे केवल झाचार श्रौर शान्ति विषयक बातें ही नही 
बल्कि रणा-विद्या की बहुत-सी बातें ज्ञात -होती है। यह ग्रन्थ यद्यपि 
सौति ने शौनक को सुनाया था तो भी भमहपि व्यास द्वारा रचित माना 
जाता है। कई अंग्रेज समालोचक व्यास को एक व्यक्ति नहीं मानते है । ये ही 
वेदव्यास पुराणों के भी रचयिता माने गये है । 

अनुमान है कि व्यास ने इसे पर्वो भौर श्रध्यायों में विभक्‍्त किया था। 
वैशम्पायन ने भी उसी क्रम को स्थिर रक्खा । उनके ग्रन्थ में प्रायः सौ पव॑ थे । 
सौति ने उनको श्रठारह पर्वों में श्राबद्ध कर दिया। इसमें उपाख्यानों की 
संख्या बहुत भ्रधिक है। कुछ उपाख्यान ऐसे भी हैं जो दोनों महाकाव्यों में 
पाये जाते है । वनपव में पाण्डवों को धैय॑ बेधाने के लिए बहुत-सी कथायें 
कही गई है । मुख्य-पुख्य उपाख्यान ये हैं--रामोपाख्यान, मलोपाख्यान, सा विन्री- 
सत्यवान कथा, गंगावतरणा, मत्स्योपाख्यान, उद्यीनर की कथा तथा शिवि की 
कथा आरादि । इसमें समग्र इलोकों की संख्या मोटे रूप में एक लाख है। 


महाकाव्य 

वस्तुतः रामायण ही महाकाव्य है। यह उस काव्यधारा का उद्गम है 
जो कालिदास, श्रश्वघोष, भारवि आदि विभिन्न स्रोतों में विभवत होकर 
संस्कृत काव्यकानन को चिरकाल तक सींचतो रही है। उन प्रमुख महाकाव्यों 
में श्रववधघोषक्ृत सौन्दरनन्द भी एक महाकाव्य है। 

सोन्दरनन्द--इसमें अ्रठारह सर हैं। इसमें नन्‍द भ्रौर उसकी पत्नी ने बुद्ध 
के उपदेश से सांसारिक सुखों को त्यागकर बौद्ध धर्म की जो दीक्षा ग्रहण कर 
ली उसका विशद वर्णन सरल भाषा में किया गया है। इसमें भावों की 
कोमलता तथा वर्णन की सजीवता स्पष्ट है। 

रघुबंश तथा कुमारसम्भव कालिदासविरचित महाकाव्य है । 

कुमारसम्भव- कुमारसम्भव में पावंती के विवाह, कार्तिकेय के जन्म तथा 
तारकासुर की पौराशिक कथा का वर्णन हैं। इस काव्य में सन्नह सर्ग हैं। 
प्रनेक विद्वानों का मत है कि कुमारसम्भव के आरम्भ के श्राठ सर्ग ही कालि- 
दास द्वारा रचित हैं। शेष नी सर किसी श्रन्य कवि द्वारा रचित मिलाये गये हें । 
इसमें सुन्दर भावव्यझजना, उदास एवं कोमल कल्पना तथा प्राओजल पदविन्यास 
के दशन होते हैं। कालिदास की सभी इतियाँ प्रायः शूंगार-रस-प्रधान है । 
किन्तु इसका तात्पयं यहु नहीं हैं कि यहु वासना-जन्य प्रेम के पक्षपाती थे । 


सर बीसवीं शताव्दी के महाकाव्य 


ऐसे प्रेम में दु:ख और वलेश ही प्राप्त होता हैं। कामवासनताओं को बिना 
जलाये सच्चे प्रेम की उपलब्धि नही हो सकती । बिना तपस्या के स्नेह कभी 
स्थायित्व नहीं भ्रहणा कर सकता । यही सच्चे प्रेम की श्रमर बेलि कुमार- 
सम्भव की श्रक्षय देन है । 

रघवंश- सस्क्ृत साहित्य में रघुबंश एक उत्कृष्ट महाकाव्य माना जाता 
हू । यह महाक्राव्य उन्नीस सर्गो' का हैं। इसमें दिलीप से लेकर अग्निवर्स 
तक सुर्यवशीय राजाग्रों का यशोगान किया गया है। प्रथम नौ सर्गों में 
राम के चार पूर्वजों दिलीप, रघु, भ्रज तथा दशरथ का वर्णन है । दस से पनद्रह 
तक रामचरित्र तथा श्रन्तिम चार सर्जो में राम के वशजों का वर्सान हैं । 
इसमें कवि की परिपक्व श्रौर प्रौढ प्रतिभा का परिचय प्राप्त होता हैं । 
प्राय: सभी रसों का परिपाक रघुबश में हुआ है । श्रलंकारों का प्रयोग भी 
भावों को अधिक रम्य बनाने के लिए हुआ हैं । भापा रसारल तथा सुचोध है । 
ग्रपने समस्त ग्रन्थों में रसव्यअजना तथा वेदर्भी रीति का उचित समन्वय 
करना उनकी सवातिशाग्रिनी प्रतिभा के परिचायक है । उनको लोकप्रियता 
का काररण है उनकी प्रसादपूर्ण शैली । इसके साथ ही कालिदास का प्रक्ृति- 
पर्यवेक्षण एवं उसका चित्रगा उच्च कोटि का हैं। वर्ड सवर्थ के समान उनका भी 
प्रकृति के साय तादात्म्य है। वे जड़ पव्व॑तों और नदियों तक को ग्रपनी बात 
सना सकते है। उनके वृक्षों, पौधों, पक्षियों में भी मानवह्ृदय के भाव (हर्ष, 
शोक, ध्यान और चिन्ता) है। उतके इस विशिष्ट गग का शअ्रतिक्रमग तो 
क्या, कोई समता भी नहीं कर सकता । 


कालिदास के पश्चात्‌ के महाकाव्य 

कालिदास के पद्चात्‌ के महाकाव्यों के कथानक प्रायः रासायंगा श्र्थतवरा 
महाभारत से लिये गये हे। इन महाकाव्यों की भाषा में क्लिप्टका! बढ़ती गई 
हैं और शूंगारविषयक रचता की प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होने लगी। सरसता 
ग्जौर स्वाभाविकता की कम्मी तथा उसके स्थान पर अलंकार, इल्ेपयोंमना 
एवं शब्दविन्यास-चातुस्य का प्रदर्णन करता तथा व्याकरण श्रादि शास्त्रों के 
नियमों के पालन में श्रपत्ती निपुगाता सिद्ध करना ही उतका मुख्य ध्येय. बन 
गया। इन काव्यों के रचग्रिता प्रायः राज्याश्रित थे। अतः इनके कावब्यों में 
राजक्रीय जीवन को विलासिता तथा क्ृत्रिमता की स्पष्ट छाप देख पड़ती 
है! भावप्रदर्शन का स्थान वेदश्ध्यप्रदर्शन ने छे लिया तथा कर्पना ने रखे 
को पादाक्रान्त कर दिया । इसके साथ ही काम-शास्त्र और अलंकार-श्यास्तर 
का पर्याप्त प्रभाव पड़ा । नायक-सायिका के शआ्राहार-बिहा र, हाव-भाव कदाक्ष, 
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भ्रू विलास झ्रादि समस्त शुंगारिक विषय कवि के लिये कामसूत्र से प्रस्तुत थे । 
अलंकार-शास्त्र के तियमों से बद्ध कबिता का प्रादुर्भाव हुआ किन्तु काव्य 
के प्रमुख प्रयोजन रस की अभिव्यक्ति से पृथक हो गये । कुछ काव्य इमके 
अ्पवाद भी हैं । उनमें रस का पूर्ण परिपाक भी हुआ है, किन्तु प्रन्य काब्यों में 
सूक्तियाँ अधिक है शोर काव्य कम । ह 


किराताजनीय--भारवि द्वारा विराचित महाकाव्यों की वृदत्तयी (किरात, 
माघ, नपध) में इसका प्रमुख स्थान हैं। समस्त सरकृत साहित्य में इसके 
समान दूसरा ऐसा ओजपूर्ण तथा उम्र काव्य नही मिलता। इसमें अभ्रठारह सर्म 
हैं। इसका विषय महाभारत के वन पर्व से लिया गया है। इन्द्रकील 
पर्वत पर तपस्या करते समय श्रर्जुत के साथ क्रिरातवेषध्रारी शिवजी 
का युद्धवर्णण इसमें किया गया हैं। इसमें प्रधान रस बीर है जिसकी अ्रभि- 
व्यक्रित करने में कधि को अ्रद्धितीय सफलता मिली है। शझ्ंगार श्रौर प्रन्य रस 
गौरा रूप से वरित है । कालिदास तथा अ्रद्वधोष के काव्यों के पदचात्‌ यह 
काव्य आदरणीय स्थान पाने के स्वेथा योग्य है। इसके ग्रथंगांभीय के साय 
रुचिर एवं परिष्कृत पदावली का प्रयोग मणि-क्रांचन-संयोग का शआश्रादर्श 
उपस्थित करता है । 


भट्काव्य ( रावणु-वध )--इससें बाइस सर्ग हे। इसमें रामायण की 
कथा सन्ल रूप से वशित है । इसके साथ ही व्याक्रणा के नियमों के उदा- 
हरणा भी प्रस्तुत है । इसमें शब्दालंकार और श्रर्थालंकार दोनों का प्राबल्य 
है फ़िन्तु इससे रोचक्रता और काव्योचित मध्रता का श्रभाव नहीं हुमा है । 
इसको गणना शाप्त्रीय काव्यों में होती है । 


शिशुपल-वध--इस महाकाव्य के रचयिता माघ हैं। माघ की गणना 
[हत्त्रथी में होती हैं। माघ के काव्य में २० सर्ग है । इसमें युधिष्ठिर का 
राजसूय यज्ञ समाप्त होने पर कृष्ण के हाथों शिशुपाल के मारे जाने का वर्णन 
हैं। भारतीय आलोचकों ने उसके काव्य में कालिदास की उपमा, भारवि का| 
श्रथंगौरव तथा दण्डी का पदलालित्य इन तीनों गुणों का एकत्र सन्तिवेश 
बतलाया है, किन्तु यह प्रशस्ति अत्युक्तिपूर्ण है। पहिले तो माघ में मौलिकता 
की ही कमी है! उसके काव्य का पश्राद्श किराताजुतीय है। भाव श्रौर 
भाषा में भारवि की छाया स्पष्ट देख पड़ती है। दूसरे, उनकी कविता में 
प्रतिभा की अपेक्षा पाण्डित्य का प्राधान्य है। उनकी शली प्रयासपूर्ण हैं, किन्तु 
उनका संस्कृत भाषा पर पुर्णो श्रधिकार है। 
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नेषधीय चरित--महाकाव्य की परम्परा में प्रन्तिम महाकाव्य नैषधीय 
चरित है । इसके रचयिता श्रीहर्ष है जो महाराज जयचन्द के श्राश्रम में 
रहते थे।. इस काव्य में बाइस सर्ग है । इसमें नल-दमयन्ती के प्रेम श्रौर 
विवाह की कथा बड़ी उत्तम रीति से वर्णित है। उनकी कविता संस्कृत 
साहित्य में ग्रनुपम वस्तु है। शब्दों के सुन्दर विन्यास में, भावों के समुचित 
निर्वाह में, कल्पना को ऊंची उड़ान में तथा प्रकृति' के सजीव चित्रण में यह 
महाकाव्य जगत में अपना जोड़ नहीं रखता। संस्कत साहित्य में जनवाद॑ 
प्रचलित है कि “उदिते नेषिधे काध्ये कवच माघः पच च भारविः?' । 


पाव्चात्य महाकाव्य 


पादचात्य महाकाब्यों में इलियड और झोडिसी का नाम सर्वप्रथम श्राता 
है। ये होमर द्वारा रचित माने जाते है । 


ब् 


इलियड--इलियड में द्वराय के परिवेष्ठन की कथा का वर्शोन' है। ग्रीक 
राजकुमार की पत्नी हेलेन (॥0]०॥) का ट्राय के सम्राट प्रेयम (?7०७॥४) 
के पुत्र पेरिस (08778) ने अ्रपहरण किया और श्रपने नगर को ले भ्राया 
इस श्रनुचित व्यवहार के कारण समस्त ग्रीक एकत्र हुये और द्वराय को नष्ट 
करके मेनेलाज़ (((०7७।७४४) की पत्नी हेलेन को पुनः प्राप्त कर लिया। 

इलियड की कथावस्तु में मुख्य कथा श्रगमेम्नन (09७777077707) 
भौर श्रचिलेज (.0०/४)]९४) का आपसी इन्द्र हैं जिसकी क्रमश: वृद्धि हुई 
है। इसके पश्चात्‌ ग्रीक और ट्राय के लोगों का युद्ध है। इस युद्ध में श्रचि- 
लेज का अभिन्‍न मित्र पट्रोक्लज (778070008) मारा गया और उसका 
बदला हेक्टर (स्०००४) को मारकर लिया गया। इसके पदचात्‌ पेरिप्त 
(?2&/8) ने भ्चिलेज (0०)7]]28) को मार डाला। तदुपरान्त ओडिसस 
की बुद्धिमत्ता द्वारा प्रीक निवासियों ने ट्राय पर विजय प्राप्त की श्रौर अप- 
हरण की हुईं हेलेन को पुनः प्राप्त कर घर लौटे । 


ओडिसी--भ्रोडिसी (00ए88०ए) में श्रोडीसस की कथाओं का वर्गान 
है। जब ग्रीक लोग द्वाय को विजय करके अ्रपने नगरों को लौटे उस समय 
भोडीसस (जो दस वर्ष द्वाय के परिवेष्ठन तक वहीं रहा उसके पश्चात्‌) लौठते 
समय दस वर्ष श्लौर भटकता रहा । इस श्रस्तकोलीव समय में उसके साह- 
सिक कार्यों एवं गृह के परिवर्तेनों का विशद वर्णन है । 


() श#०ए0त ॥॥060/8प7७, 0982० 44--80 800 ।84--47, 
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श्रोडिसी की वथांवस्तु में मुख्य कहानी श्रोडीसस और उसके भ्रमण 
की कथा हैं। उसके साहसिक कार्यो मे नौ अच्तर्कथायें सम्मिलित है । प्रथम 
में देवताग्रों ' की विचारसभा, द्वितीय में श्रोडीसस की अ्नुपस्थिति में उसके 
गृह की दशा, तृतीय में टेलीमेकस के पिता की खोज का वर्णन, चतुथ॑ में 
कलिप्सो द्वीप का वर्शान भर पंचम में फेसियन का श्रदूभुत नगर और बीरों 
की कहानियाँ हे । इसी के अन्तंगत नो अद्भुत घटनायों का भी समावेद्य है। 
षष्ट में यूमियस (ग्रिप786प्न्‍8) की कुटी का वर्णन, सप्तम में श्रोडीसस 
भ्रमण करते हुए एक भिक्षुक के रूप में, अष्टम में आपदार्यें और उन पर 
विजय- तथा नवम में कथाग्रों का उपसंहार है । 


ट्राय का युद्ध श्रति प्राचीन है। उसकी विजय के परचात्‌ जब श्रोड्ी- 
सस गृह को लौटता है तो मार्ग में उसका जहाज नष्ठ होता है और वह 
प्रतिकूल परिस्थितियों में पड़कर पृथ्वी के दूसरे छोर तक पहुँचता है, किन्तु 
उसकी दृढ़ता और चातुयथ्य॑ उसे घर लौठा लाती है। इस महाकाव्य के 
पूर्वाध में “गौड पोसीडन (७00 79680 007) का शभ्राधिप्य है और 
उत्तराध में “अ्रथीन की देवी” ((४0008688 (४7606) का आधिपत्य है । 
पर्वाध में पोसीडन' ने इतनी शत्रता प्रदर्शित की कि उसने श्रोडीसस के जलयान 
'को उलट दिया जिससे कि वे वहाँ से लौट न सके। प्रमुख कथा में उसकी 
गृहकथा भी आती है जिसमें नायक के गाहुस्थ्य जीवन पर पूर्ण प्रकाश 
डाला गया है। उसमें छः व्यकित तो उसके शुभचिस्तक एवं श्राज्ञाकारी बने 
रहे जिसमें उसकी पत्नी पेनेलोप (]006|0986), पुत्र, दाई, सुझरों की रक्षा 
करने वाला और गाय-बेलों का रक्षक सम्मिलित है, और तीन व्यक्तित उसके 
अशुभचिन्तक एवं शत्रु सिद्ध हुये । एक तो गडरिया मेलेन्यो (78|97600), 
दूसरे कुमारियाँ एवं नौकरानियाँ तथा उनके चाहुने वाले व्यक्ति । भ्रोडिसी 
की गोण कथाश्रों में श्रोेडीसस के एतिहासिक कार्य हे, जिनमें भिक्षक ऐजेक्रस 
(५]७5), काठ का घोड़ा, सुश्रर के घाव का चिन्ह, उसका धनुष एवं उसके 
वैवाहिक बिस्तर झादि की कथाग्रों का वर्णन है। इसके साथ ही तीन समा- 
नानतर कथायें भी सम्मिलित है । 


' इस प्रकार हम कह सकते हैं कि ओडिसी का कथानक इलियड की 
कथाओं पर शझ्रााश्वित है | हलियड महाकाव्य की ही विचारधारा ने पादवचात्य 
महाकाग्यों को श्रनुप्राशित किया है। हम कह सकते हैं कि इलियड के कारण 
ओोडिसी का अस्तित्व है और उसी के ग्राधार पर रोसमवासी कवि व्जिल द्वारा 
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इनियड (6700) की रचना हुई। उसके पश्चात्‌ श्रन्य महाकाब्यों का 
निर्माण उन्हीं के ग्राधार पर हुआ । 

प्रामाशिक्त महाकाव्य ( &प८6700 ्री9० ) में वियोउल्फ 
(3609प) का नाम लिया जाता है । 


वियोउल्फ--यद्यपि यह उत्तम महाक्राव्य तहीं है भौर न इसमें उत्तम 
काव्य के दर्शन होते हैं, किन्तु ऐतिहासिक स्वरूप संरक्षित है। इसमें प्राचीने 
काल के भ्रन्धयुग के कुछ धुंघले ऐतिहासिक चित्र मिलते हैं। इसमें जातीय 
जीवन की प्रारम्भिक शक्षित निहित है। इसमें वही जीवन है जिसका होमर ने 
इलियड में वर्णात किया है। यद्यपि इन दोनों के समय में पर्याप्त अन्तर है, 
फिर भी दोनों में श्रधिक समानता है। 


भारतीय महाकाव्य शोर प्राचीन पाश्चात्य महाकाव्य--- 
एक तुलनात्मक दृष्टि 


ग्रादर्शों में साम्य और श्रन्तर 


भारतीयों का श्रादि महाकाव्य रामायण है श्लौर पार्वात्य महाकात्यों में 
होमर ह्वारा रचित इलियड और शोडिसी हैं। यद्यपि रामायण श्रादि महाकाव्य 
है और भ्ोडिसी उसके पश्चात्‌ की रचना है, फिर भी कुछ बातों की समानता 
इन काव्यों में श्रवश्य है । 
समानतायें+- 
( १) रामायण का प्रचार गाकर हुआ। इडियड और श्रोडिसी का भी 
प्रचार गाकर हुआ | 
(२) रामायण में सीका ज्ञी का भ्रपहरण रावरा द्वारा हुआ भौर रामचन्द 
जी ने दक्षिणवासियों की सहायता से रावण को नष्ट कर सीता जी 
को बन्धनमुकत किया। इलियड में मेनेलाज़ की पत्नी हेलेन का 
अपहरण ट्राय राजकुमार पेरिस द्वारा किया गया और समस्त प्रीक 
राजकुमारों ने द्राय पर आक्रमण करके हेलेन को पुनः प्राप्त किया | 
कहा जाता है कि संसार की परम सुन्दरियों में उसका प्रथम स्थान 
था | यही बात सीता जी के लिये भी कही जाती है । 


रामायण और महाभारत में स्वय्वर द्वारा विवाह सम्पन्न होता है, 
धनुष का प्रदर्शन दोनों में होता है। श्रोडिसी में भी घनुष के झुकाये 


॑+ कमर 
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जाने की एक छातें थी, जिसके द्वारा पेनीलोप (((970076 ) 
प्राप्त की जा सकती थी । 

रॉमायण श्रौर महाभारत के नायकों का बनवास होता है श्रौर सीता 
श्रौर द्वोपदी का भ्रपहरण भी होता है। इलियड और प्रोडिसी में 
भी लगभग इसी प्रकार की घटनाओ्रों का समावेश होता हैं। हम 
देखते है कि इलियड में जब सम्राट मेनेलाज़ (780770]8 ४8) अपने 
निकट के द्वीप में का्यबश गया था तब उसकी पत्नी हेलेन का 
अ्रपहरण किया गया श्रौर इसी प्रकार जब श्रोडीसस अपने गृह में 
नहीं था तो पेनीलोप के चाहने वालों ने उस पर अपना आधिपत्य 
करना चाहा । 


(४ 


*ायाककी 


(५ ) रामायण भ्रौर महाभारत में ब्रह्मा, विष्णु, महेश तथा इन्द्र ज॑से 
देवता कुटुम्बीजन बन जाते हैं । वे स्वर्ग में रहते है, सुन्दर भवनों के 
स्वामी है और मनुष्यों की तरह व्यवहार करते है। वे इन लोगों को 
समय पर सहायता भी प्रदान करते हैँ । इसी प्रकार से इलियह में 
भी मिनरवा (7776"'ए9) ( बुद्धि की देवी ), जुनों (]ए7॥०) 
(शक्ति की अ्रधिष्ठात्री) ओर बवेनस ( ए९7७७ ) ( प्रेम की देवी) 
थीं, जिन्होंने कियी व किसी भ्ोर सहायता प्रदान की । 

( ६) रामायण भर महाभारत के पात्रों की मृत्यु होने पर वे चिता पर 

. रखकर भस्म कर दिये जाते है। यही क्रिया होमर के नायक की 

मृत्यु पर होती है। किन्तु श्रन्त में उसकी श्रस्थि एवं भस्म पर 

स्मारकचिह्न बना दिया जाता है । 

रामायरा और महाभारत में युद्ध के अ्रवसर पर धनुष-बाणों का 

प्रयोग होता है । वही होमर में दृष्टिगोचर होता है । 

(८) अयोध्या का प्रासाद, वैभव, लंका का ; निर्माण एवं युधिष्ठिर के 
मयदानव द्वारा विरचित प्रासाद में सुन्दर कलाश्ों का समावेश 
मिलता है। होमर में भी प्रेयम का प्रासाद पत्थरों से निर्मित था । 
ओडिसी में मेनेलाज् का समस्त प्रासाद काँसा, सोना, चाँदो, अ्म्बर 
तथा हाथी दाँत की चमक से प्रतिफलित था । यही नहीं, 
प्रासाद के फाटक पर सोने श्र चाँदी के भयंक्रर कुत्ते स्थापित थे 
जिनको हेफेस्टस (॥99009€९४(७४) ने चतुरतापूर्वक बनाया था । 


रन, 
प्ठ 
जा 
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श्प्ठ 


बौसवीं गताब्दी के महाकाव्य 


विषयतायें।-- सा 
इन उपयुक्त समानताओं के होते हुये भी उतमें विशेषतायोें भी अ्रधिक 

है, ज्ञो निम्नलिखित है-- ु 
( १ ) दोनों महाकाव्यों के कलेबर में भिन्नता हैं । इडियड शऔौर श्रोडिसी 


दोनों मिलाकर रामायण के श्रद्धे भाग के आकार के होंगे, किन्तु 
महाभारत तो दोनों का सातगुना होगा । 


(२) रामायण आदर्श की दृष्टि से धर्न का प्रतिपादन करती है। उसमें 


(३) 


६) 


(५) 


भावुकता, सरसता एवं संयम का साम्राज्य है। रामायण श्रोर 
महाभारत में वीरत्व का झ्ादर्श मनुष्यता का उन्नायक है। दोनों 
में ग्रनीति का दमन, नीति का उनन्‍्तयन एवं बर्बरता का विरोध 
स्पष्ट परिलक्षित होता है, किन्तु इलियड और श्रोडिसी में दर्प, 
उग्रता भर ऋरता के दशन होते हे। बर्बरता तो पराकाष्ठा पर 
पहुँच गई है क्योंकि हम देखते है कि हेक्टर के स्वर्गस्थ होने के 
पश्चात्‌ उसका शव रथ में बाॉधकर घसीटा जाता है । 


रामायण की प्रजा राजकार्य में अ्रधिक सहयोग देती है, श्रन्याय का 
विरोध करने में नहीं हिचकती । सीता जी को तपस्विती वस्त्र दिये 
जाने पर प्रजा चिल्ला उठती है “थिक्‌ त्वां देशरथम्र””, किन्तु 
इलियड और प्रोडिसी में प्रजा के सहयोग का अभाव है । 

वैवाहिक जीवन की दुष्टि से भी दोनों संस्कृतियों में भेद है। इलियड 
की नायिका हेलेन अपने पति के गृह से पेरिस के साथ भाग जाती है 
औ्औौर फिर पेरिस को त्याग देने और उसके नगर को नष्ट करने में 
भी सहायक होती है | उसके प्रतिकूल सीता स्वप्स में भी रावण को 
वबरण करने की बात को नहीं सोचती है । यद्यपि सीता राक्षसिनियों 
द्वारा घिरी हुई अभ्रशोकवाटिका में बन्दिनी है, फिर भी राबरशा के 
प्रणय का तिर्भयता से तिरस्कार करती है । 


नेतिक नियमों में भी पर्याप्त समानता है । सीता बलात अ्रपहत की 
जाती है, किन्तु हनुमात द्वारा राम के पास इसलिये नहीं जाना 
चाहती क्योंकि परपुरुष के रुपर्श का भय है। सीता को प्रपनी 
शुद्धता प्रकट करते के लिये अ्रग्िनि-परीक्षा देनी होती है, किन्तु हेलेन 
का अपहरण क्‍यों कहा जाये । बहू तो स्वेच्छा से ही पेरिस के 
साथ गई थी श्रोर लौटने पर भी उसे अगनी शुद्धता प्रवाट करनमे-की 
कोई श्रावश्यकता नहीं थी । | 
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( ६ ) हमारे यहाँ देवताग्रों से युद्ध नही है वरन्‌ राक्षसों से है। देवता राम 


के सहायक होते हैँ क्योंकि राम स्वयं देवताश्ों के लिये ही राक्षसों 
का नाश करते है । इलियड और श्रोडिसी में यह भावना नहीं है । 
श्रोडिसी में हम देखते हे कि जब श्रोडीसस गृह को लौटना चाहता 
है तो 'पोसीडन' ते उसके साथ कितनी शत्रुता प्रदर्शित की, यहाँ तक 
कि उसके जलयानं को ही उलठ दिया कि जिससे वह अपने घर न 
जा सके । 

इलियड और श्रोडिसी में वर्णित सभ्यता अशान्तिमय एवम्‌ श्रव्य- 
वस्थित है, किन्तु रामायण की सभ्यता अधिक शिष्ट एवं सुसंस्क्ृत है । 


पाइचात्य विकासवाद के सिद्धांत को मानते है किन्तु भारतीय दृष्टि- 
कोश इसके विपरीत है । सतयुग, त्रेता, द्वापर तथा कलियुग का 
क्रम मनुष्य की उत्तरोत्तर ह्वास्रोन्मुखी प्रकृति का परिचायक है। 
रामायण सतयुग को भांकी दिखाता है तो इलियड और श्रीडिसी 
संहारकारी युद्ध और संघर्ष की कहानी कहते है । पाइचात्य मनो- 
बृत्ति में संघर्ष भ्रधिक है क्‍योंकि वहाँ पर तो भौतिकवाद ने 
दन्द्व फैला रबखा है, जो हटाये नहीं हुटता | दिव्य भावना के दर्शन 
तो वहाँ दुर्लभ ही है। हमारे यहाँ यदि संघर्ष है भी, तो दानवों के 
साथ है। सज्जनों श्रथवा देवताश्रों के साथ नहीं । 


हिन्दी जगत्‌ में महाकाव्यों की परम्परा 


हिन्दी साहित्य का इतिहास चार थुगों में विभकत किया गया हैंः-- 


(१) श्रादि युग [ वीस्याथा श्रथवा चारण युग | सम्वत्‌ १०५० से 


१२७५ तक । 
(२) पृर्व मध्य युग [भक्ति युग] जिसमें निर्गुण और समुण दोनों ही 
सम्मिलित है । सम्बत्‌ १३७६ से सं० १७०० तक। 
(३) उत्तर मध्य युग ( रीति युग ) जिघ्का समय १७०० से सं० 
१६९०० तक है । 
(४) आधुनिक युग तीन श्रेणियों में विभक्त किया जा सकता है;-- 
(श्र) भारतेन्दु काल, 
(ब) द्विवेदी काल, 
(स) स्वातंत््य काल (प्रसुमन काल) जिसमें छन्द के बन्बन टूट 
गये ओर नवीनतम मार्ग का अनुसरण किया गया । 


३० बीसवीं शताब्दी के महाकाव्ये 


ग्रादि युग में भारत की दशा एवं उसका 
प्रबन्ध-काव्य-रचना पर प्रभाव 


प्रारम्भ में भारतीयों का विस्तृत साम्राज्य था। शनेः शने; वह श्रगणित 
राज्यों मं विभाजित हो गया । विदेशियों के श्राक्रपमण होने लगे थे । इस समय 
पौराणिक देवी-देवतात्रों का विशेष प्रचार हो कला था। हंव श्र वैष्णव 
दोनों धर्मा का प्राबल्य था। सामाजिक दक्षा में भी परिवर्तत हो चला था । 
“उपजातियां भी बनने लगी थीं । पहले शूद्र वर्ग भी श्रस्पृर्य नहीं 
था परन्तु धीरे धीरे बहुत से काम तुच्छ और हीन समझे जाने लगे' ”। रक्षक- 
बर्ग, विशेषकर क्षत्रियो की, प्रतिष्ठा बढ़ गई थी क्योंकि वे युद्ध में प्रमुख भाग 
लेते थे। मुसलमानों के प्रवेश से विद्व प भावना का उदय हो रहा था। श्रभी 
संस्कृत, प्राकृत एवं अ्पश्रंश भाषाये साहित्य के लिये प्रयुक्त हो रही थीं किन्तु 
ग्रब॒ अपभ्ंश से मिलता हुमा स्वरूप प्रयोग में श्राने लगा था तथा उसका 
प्रचार (हिन्दी स्वरूप) हो रहा था। 


इस समय मौलिक रचताओों का अभाव था। कवि लोग राजाश्रित थे 
जो श्रधिकांशतः: चारण थे। इनका दृष्टिकोण संकुचित एवं सीमित था। ये 
लोग श्रपने भ्राश्रयदाताओ्रं के गुणों का गान करते थे । राजा लोग आपस में 
लड़ा करते थे। ये पारस्परिक युद्ध विलासिता के कारण किसी कुमारी को 
हस्तगत करने के लिए अझ्रथवा कुलाभिमान के कारण होते थे। देशरक्षा की 
भावना विवष्ठ हो चुकी थी। 


महाकाव्यों का निर्माण संघष॑काल में हुआ करता है । यह समय भी 
संघर्ष का था। क्या राजनीति, क्‍या समाजनीति, क्‍या घधर्मनीति प्रत्मेक 
दिल्या में संघर्ष चल रहा था। अ्तएवं यह प्रबन्ध काब्यों के निर्माण के लिये 
उचित अवप्तर था क्योंकि उनके विषय झौर उपादान-सुद्ध और प्रेम-अ्नायास 
ही प्राप्त थे। दूसरे, चारण लोगों को युद्ध का प्रत्यक्ष अनुभव था क्‍योंकि वे 
स्वयं युद्धक्षेत्र में सम्मिलित होते थे और अ्रपने प्रबन्ध काव्यों में उसका 
वर्णन करते में सफल होते थे । उन प्रबन्ध काव्यों में चन्दवरदायीकृत पृथ्वी राज- 
रासो का प्रमुख स्थान है । 

प्रथ्वीराजरासो--यद्यपि पृथ्वीराजरासो की प्रामाशिकता के सम्बन्ध में 
विद्वानों में घोर मतभेंद है, तथापि उसको हिन्दी साहित्य के प्रथम महाकाव्य 
होने का श्रेय दिया जाता है । यह चन्दकृत ढाई हजार पृष्ठों का विशालकाय 





१, हिन्दी साहित्य--एक अध्ययन, पृष्ठ (१३) | 
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ग्रन्थ है. जिसमें उनहत्तर समय (सर्ग या श्रध्याय) है । इसमें पथ्वीराज की 
गाथा वर्शित है। इसमें केवल युद्धवर्शन ही नहीं है बल्कि श्वुज्धार का भी 
उत्तम वर्णाव हुआ है। देवताश्रों की स्तुति श्ौर भक्ति-मुक्ति का बंणंत इसका 
सांस्कृतिक पक्ष है। इसमें भ्रावू के यज्ञकुण्ड से चार क्षत्रियकुलों की उत्पत्ति 
तथा भ्रन्य छत्तीस वंशों की कथायें एवं पृथ्वीराज चौहान के भ्रजमेर तथा 
. राजस्थान से लेकर पृथ्वीराज के पकड़े जाने तक का सविस्तार वर्णन है । 
इसकी भाषा अस्त-व्यस्त है। इसमें व्याकरण भ्रादि की कोई व्यवस्था नहीं 
है । दीहों भौर कुछ छप्पयों की भाषा तो ठिकाने की है पर च्रोटक आरादि छोटे 
छोटे छन्दों में भ्रनुस्वारात्त शब्दों की भरमार है। कहीं कहीं पर तो भाषा 
भाधुनिक ढाँचे पर दिखलाई देती है श्रौर कहीं पर भाषा अपने भ्रसली 
प्राचीन रूप में मिलती है। भाषा की प्राचीतता और नवीनता के ग्योतक ' 
उद्धरण दिये जाते हैं जिससे भाषा का कुछ श्राभास मिल सके । 
प्राचीनता के द्योतक:-- 
उढ़ि चल्यो अप्प कासी सभग्ग। 
झायो सुगंयग तट कज्ज जमा || 
छुपी सेन सुरतान मुद्दि छुट्टिय चावद्धिसि। 
मनु कपाट उद्धर॒यों, कह' फुट्टिय दिसि विद्दसि ॥ 
इसमें कज्ज, जग्ग, छुट्टिय श्लौर फुटिटय प्राचीनता के द्योतक हैं । 
नवीनता के द्योतक:-- 
प्रन सकल विलास रस सरस पुत्र फलदान, 
झनन्‍त होय सहरगामिनी नेह नारि को सान। 
समदर्शी ते निकट है भगति मुकति भरपूर , 
विषम दरस वा नरन ते सदा सबंदा दूर। 
चन्द ने स्वयं स्वीकार किया है कि उसकी भाषा में कई भाषाश्रों का 
मिश्रण हे--“घबटभाषा कुरानंच पुरानंच कथित मया” | स्वर्गीय डाक्टर श्याम- 
सुन्दर दास ने इसे पिगल कहा है। 
इसकी भाषा के कई स्तर होने के कारण विद्वानों का मत है कि मूल 
ग्रन्थ छोटा रहा होगा क्योंकि चन्द ने तो इसे पुरा नहीं किया था। इसका भार 
उसके पुत्र जल्हून पर था जिसने कालान्तर में बृहदू रूप धारण कर लिया । 
पृथ्वीराजरासो को ऐतिहासिकता के विवाद से पृथक्‌ रखकर यदि विचार 
किया जावे तो उसमें तत्कालीन भावनाम्रों श्र जातीय झआादशों का भच्छा 
परिचय मिलता है। 


१२ वीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


इस महाकाव्य का मूल भाग शअ्रपश्र श की निकट की भाषा में लिखा गया 
था। इसमें रसपरिपाक और विचारों की उदात्तता एवं वर्णोनों की विशदता 
और सुन्दरता पर्याप्त है। यद्यपि खुमाचरासों और बीसलदेवरासो दो श्रौर 
प्रबन्ध काव्य है किन्तु उनमें साहित्यिक मूल्य बहुत ही कम है श्रौर उनकी 
भाषा अत्यन्त श्रस्त-व्यस्त है । ' 

भवितयुग में प्रेमाश्नयी शाखा में सबसे प्रसिद्ध/कवि जायसी द्वारा पदमावत 
एक उत्तम महाकावब्य प्राप्त हुआ । 

पदमावत्त--यह एक प्रेम-प्राख्यान है । यद्यपि इसकी कथावस्तु ऐतिहासिक 
है किन्तु लोककथाग्रों का अधिक सम्मिश्ररा है। पूर्वाद्ध तो बिल्कुल ही कल्पित 
है जिसमें हीरामत तोते द्वारा पद्मावती के रूप की प्रशंसा सुनकर रत्नसेन 
का पिहल जाना एवम्‌ उसको प्राप्त करके घर लाना वर्णित है। उत्तराद्ध में 
ऐतिहासिकता है किन्तु कवि-कल्पना का भी भ्राधिक्य है । इस काव्य की रचना 
पर हिन्दू श्रौर मुसलझान दोनों साहित्यधाराों का प्रभाव पड़ा है। काव्य का 
विषय प्रेम है। उसकी रचना मसनवी ढंग पर हुईं है। प्रारम्भ में ईश्वरस्तुतति, 
मुहम्मदस्तुति, सुल्तानस्तुति तथा ग्रात्म-परिचय हैं । तत्पश्चात्‌ कथाभाग 
है। इसकी शैली दोहा-चौपाइयों की है। इसमें भ्रर्धालियों का प्रयोग हुआझा 
है। सात प्रर्धालियों के पश्चात्‌ दोहा लिखा है। इसको भहाकाव्य के ढंग पर 
लिखने का प्रयास किया गया है जिसमें प्रकृतिवर्णंन, युद्ध, विवाहवर्णन 
ग्रादि का वर्णन प्राप्त होता है। इसमें रूपक के द्वारा श्राध्यात्मिक प्रेमपक्ष की 
व्यञ्जना है। इसमें आधिकारिक और प्रासंगिक दोनों ही प्रकार की कथायें 
बड़े सुन्दर ढंग से गुम्फित हैं :++- 

इस काव्य में संयोग और वियोग दोनों पक्षों का सुन्दर परिपाकत हुमा है 
किन्तु नागमती का बिरहवर्णन बड़ा ही मामिक है। उसमें कल्पना की ऊची 
उड़ान है एवं कहीं-कहीं पर ऊहात्मक वर्णन भी मिलता हैं। नागमती अपने 
पति से मिलने के लिये कैसी' उत्तम इच्छा प्रकट करती हैं--- 

यह तन जारों छार के, कहों कि पवन डढ़ाय | 
मक् तेहि सारण उड्ि परे, कन्त घर जहँ पाय ॥ 

कहने का तात्पर्य यह हैं कि पदमावत में विप्रलम्भ श्यगार प्रधान है । 

जायसी ते इस काव्य के ग्रन्त में रूपक बाँधने के लिये एक पच्च दिया है--+- 


तन चितडर मन राजा कीन्‍्द्रा। हिय सिहल बुधि पद्मिनि चीन्द्रा ॥ 
गुरू सुवा ज्ेई पंथ दिखावा। बिलु गुरु जगत को निगन पावा॥ 
नागमती, यह दुनियां घन्धा। बाँचा सोह न एहि चित बन्धा॥ 
राघव दूत सोह सेतानू। माया अलाउदीं सुक्तानू ॥ 


संस्कृत साहित्य के प्रमुख महाकाव्यों की विशेषतायें है 


यद्यपि पक कई स्थलों पर वास्तविकता से पृथक हो गया है जैसे नाग- 
मती को दुतियाँ धन्‍्धा कहा है और अलाउद्दीन को भी वही माया बतलाया 
गया है । भारतीय ललना नागमती को, जो अपना सर्वेस्व अ्रप॑णा करने के लिये 
प्रस्तुत है, माया कहवा उचित नहीं है, फिर भी रूपक का निर्वाह हो गया हैं। 
है अवधी भाषा में लिखा गया है। इसकी भाषा बोलचाल की है । 


भक्ति युग 


भक्ति युग निगु ण भ्रौर सगण शाखागझ्रों में विभक्‍त हुआ । सगुण शाखा 
के दो स्वरूप हुए--कृष्णाश्रयी तथा रामाश्रयी । 


शक्ति, शील श्रौर सौन्दर्य लोकपक्ष के तीन ग्रवयव होते है । कृष्णाश्रयी 
शाखा के कवियों ने कष्ण के सीन्दर्य को ही अश्रपताया । इसी पक्ष को उन्होंने 
काव्य में स्थान दिया | इसका परिणाम यह हुआ्ा कि वे लोग माधुय-पक्ष से 
ग्ोत-प्रोत मुक्तक रचना ही लिख सके । यदि वे चाहते तो श्रीकृष्ण के लोक- 
पक्ष को, जो शक्ति, शील और सौन्दर्य से ओत-प्रोत्त एवं ग्रति पृष्ट और उदात्त 
था तथा महाक्राव्य के लिये उपयुक्त भी था, ग्रहण कर सकते थे, किन्तु ऐसा 


नही किया गया | उन्होने उनके ग्रात्र्षक स्वरूप की ही स्वीकार किया | इस 


प्रकार सुर, नन्‍्ददास आ्रादि अ्रष्टछाप के कवि मुक्तक रचना करने में ही समर्थ 
हो सके, कोई महाकाव्य ने प्रदान कर सके । 


रामचरितमानस--रामकाव्य के नायक राम के जीवन में इतनी विवि- 
धता है कि वह महाकाव्य का विषय बन सकती है। तुलसीदास जी ने मानस 
में भकितिभावना से प्रेरित होकर श्रादश कुटुम्ब, आदर्श समाज और आदर्श 
राज्य के सुन्दर चित्र खीचे है। यह सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। इसकी भाषा 
श्रवधी है । इसमें क्या भाषा, क्या शेली, क्‍या धर्म, क्या सामान्‍य व्यवहार सबमें 
समन्वय की प्रवत्ति देखी जाती है। काव्य में सबसे बड़ी विशेषता मामिक 
स्थलों की पहिचान, छुन्दों की विभिन्नता श्रौर प्रसंगानुकूल उनका चुनाव, रस 
का सुन्दर निर्वाह एवं प्रसंगानुकूल भाषा है। मानस में तुलसीदास ने मर्यादा 
की प्रतिष्ठा का श्रतिक्रमणा कहीं नहीं होने दिया। श्ंगार के अ्रवसरों पर 
उन्होंने बड़ी सतर्कता से कार्य किया है। रामचन्द्र जी जनक जी की वाठिका 
में पुष्पचयन करने के लिग्रे जाते है, उसी अवसर पर सीता जी गौरीपूजन के 
लिये उपस्थित होती हैं। राम को सीता के आगमत की सुचना--'कंकन 
क्रिंकन नूपुर घुनि सुनि?? से होती है। वे सीता की ओर आकष्ट होते है भौर 
उसकी छवि देखने लगते हैं तथा लक्ष्मण से कहते हैं कि-++ 


३३४ | बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


तात जनक तनग्रा यह सोई । धनुष यज्ञ जेहि कारण होई ॥ 
पूजन गोरि सखी ले आई । करत प्रकाश फिरहि फुलवाई ॥ 
जासु विलोकि अ्त्नीकिक शोभा । सहज पुनीत मोर मन क्षोभा ॥ 
सो सब कारन जान विधाता | फरकहिं सुभग अंग सुनु आता ॥ 
रघुबंशिन कर सहज सुभाऊ | मन कुपन्थ पण धरदि न काऊ॥ 


सम्पूर्ण वातावरण को मर्यादा के साथ रख विया गया है। 

कहने का तात्पर्य यह है कि यह महाकाध्य सब प्रकार से अ्रनुपम है। 
इसकी सरलता प्रत्येक व्यक्ति को अपनी प्रोर श्राकषित कर छेती है । यहाँ तक 
कि अपढ व्यक्ति भी इसकी कविता का रसास्वादन कर लेता है शोर इसकी 
गम्भीरता विद्वानों को भी चकित कर देती है । 


यद्यपि इसके पूर्व जायसी ने श्रवधी भाषा में प्रबन्ध काव्य अवश्य लिखा 
ग्रौर उसमें प्रेमवत्ति का सुन्दर निरूपणा किया पर मानस जंसी भावों की 
गहराई तथा विशदता उनकी रचना में अ्वगाहन करने पर भी नहीं प्राप्त होती । 
प्रत: मानस को हिन्दी काव्य का सर्वोत्कृष्ट महाकाव्य मानना उचित ही है । 

रामचन्द्रिका-पद्यपि यह प्रबन्ध काव्य के रूप में लिखी गई है तथापि उसमें 
मुक्तक को सी स्फूटता विद्यमान है। केशव प्रवन्ध-काव्य-रचना के उपयुक्त न 
थे। वे परम्परा से चले आ्राते हुए कुछ नियत विषयों के फूटकल वरशान ( यद्ध, 
सेना की तैयारी, उपवन, राजदरबार के ठाठ-बाट, शांगार और वीर रस के 
वर्णन ) ही अलंकारों की भरमार के साथ करना जानते थे। उन्हें उचित और 
श्रनुचित की भी चिन्ता नहीं यी। जेंसे भरत के चित्रकूट यात्रा के प्रसंग में 
सेना की तैयारी श्र तड़क-भड़क का वर्रान। पात्र का बिना विचार किये 
उपदेशों का समावेश भ्रत्यन्त श्रनुचित और भद्दे रूप में किया गया है, जैसे बन 
जाते समय राम का अपनी माता कौशल्या को पातित्रत धर्म का उपदेश, जो 
स्वेथा भ्रनुचित स्थल है । केशव की भ्रालंकारिक चमत्कार की प्रवृत्ति ने न भावों 
की प्रकृति व्यंजना के लिए स्थान दिया श्रौर न हृदयग्राही वरशांन के लिये। 
स्थल-स्थल पर काव्य-दोष दृष्टिगोचर होते है । यदि केशव को सफलता मिली 
है तो केवल सम्बादों में । इन सम्बादों में पात्रों के अनुसार क्रोध, उत्साह आ्रादि 
की भी व्यंजवा सुन्दर हुई है तथा वाकपटुता एवं राजनीति के दाँव-पेच का 
प्राभास भी प्रभावपूर्ण है। उन्तका रावगा-प्ंगद-सग्वाद तुजसी के सम्बाद से 
कहीं सुन्दर बन पड़ा है । 

इसके पश्चात्‌ अन्य महाकाव्य नहीं बन सके । इसका कारण है कि जीवन 


|] 


की सहज प्रेरणा, स्थानविशेष में सीमित नहीं। फ्रायूड ने इसे कामप्रवृत्ति 
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लिविडो (7/09700 ) कहा हैं। जंग ( 77०) जिसे सेल्फ * (5०7) कहता 
है वह कामप्रवृत्ति ( लिविडो ) किसी कालविशेष में देशविज्येष को ही नहीं 
प्रभावित करता, वरन्‌ समस्त मानवता को समान रूप में प्रभावित करता है 
विशेषतया मानव की उस स्थिति में जब कि उसे भोजन-वस्त्र की चिस्ताश्रों से 
मुक्ति मिल जाये । यह प्रेरणा फ्रायड के भ्रनुसार यौन होती है । यौन वासनाये 
बहिर्मुख होने की श्रपेक्षा भ्रन्तमुख अधिक होती हैं। भ्रतएव जिस समय 
माइण्ड अनकान्शस--अ्रन्तचेंतवा ( ए०००7४8४००७४ साां04 ) में यौनवासना 
बलवती होती है, उस समय देश के देश गीतकाव्य की ओश्रोर प्रवृत्त हो 
जाते है । 

पारसी साहित्यिक जिस समय गजलगरोसी में श्रपना विनोद कर रहे थे, 
पश्चिमीय देशों के कवि जिस समय गीति (7/77०) लिख रहे थे, भारतवर्ष 
में वही काल भक्ति युग के पदचात्‌ उपस्थित हो गया। श्रतः अ्रन्त्चतता 
(एमआ०णा४8००प४ ग्यांगत) में उपस्थित लिविडो यौनवासना को प्रेरित कर रहा 
था । मनुष्य मनोविज्ञान का ग्रपवाद नहीं है, भारतवर्ष का साहित्यिक इसका 
अपवाद नही है। श्रतएव यह काल प्रबन्ध काव्य के अनुकूल नहीं रहा। मुक्ततक 
छुन्दों में कामप्रवृत्ति (थं०4०--लिविडो) के बीज गाकर भारतवर्ष का 
कवि अपनी अश्रनभतियाँ व्यक्त कर रहा था और इसीलिये भक्तिकाल के 


प्ठ छ+ 


उपरान्त प्रबन्ध काव्य या नाठक नहीं लिखे जा सके । 


रीतिकाल की प्रवृत्ति एवं उसका 
महाकाव्य पर प्रभाव 


भक्तिकाल जनता की प्रवृत्ति का प्रवाह था और समय की माँग । बह 
स्वतः प्रकाश में आया था | उसमें न तो राजाश्रय का प्रलोभन था झौर न 
राजशक्ति का भय । सुर, तुलसी भवतकबीहवरों ने इसे जीवलदान दिया था । 
उस समय अकबर की सहायता' एवं सहृदयता से कला के क्षेत्र में फिर से 
उत्साह का संचार हुप्ना श्रोर हिन्दी काव्य पूर्ण प्रीढ़ हो गया। इसके परचात्‌ 
कविता में परिवर्तन होने लगा । वह जनता की वस्तु न रहकर राजाश्रय में 
पहुँच गई। राजाओं को प्रसन्न करने के लिये कवि लोग नख-शिख-वर्णन, नायिका 
के भेद-प्रभेश तथा षदऋतु-वर्णन में ही लीव रहे। कवियों ने लक्षण म्रन्थ 
लिखने प्रारम्भ कर दिये थे और श्वृंगारी कवितायें करके वाहवाही छूटना 
चाहते थे क्योंकि राजाओं के समात वे. स्वयं विलासी बन गये थे। इसलिये 
कोई कवि प्रबन्ध काव्य न लिख सका। यद्यपि भूषण वीर रस के कवि थे 
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और प्रबन्ध काव्य लिखने की क्षमता भी रखते थे फिर भी वे समय के प्रवाह 
में बह गये और मुक्तक काव्य तक ही सीमित रहे । 

उन्नीसवी शताब्दी के उत्तराद्ध में कृप्गा-वाब्य गौर राम-काव्य पर 
रुक्मिगी-परिगाय और राम-स्वयम्वर महाराज रघवीरसिह द्वारा लिखें गये । 
रुक्मिणी-परिगय महाकाव्य हैं। इसका कथानक भागवत पुरागा से लिया गया 
है । इसमें कष्गजन्म से लेकर रुक्मिगी-विवाह तक की कथा का वर्णन हैं । 
इसमें कृष्ण का शंगारिक वर्णन कवित्त, सवेया, झूलना तथा घनाक्षरी आदि 
छन्दों में कहा गया है । रौद्र श्रौर भयावक के साथ श्रृंगार, शान्‍न्त और वीर 
रसों का भ्रच्छा परिपाक हुम्ना हैं। नायक धीरोदात्त है। प्रकतिवर्णन भी 
अच्छे मिलते है । 

राम-स्वयम्बर वर्णनात्मक प्रबन्ध काव्य बहुत ही प्रसिद्ध हैं। इसकी रचना 
तुलसीकृत रामायण के समान है। उसके श्रधिकाश भाग में राम श्ौर उनके 
भाहयों का विवाह-वर्णान है । रसों में शरंगार और वीर रस प्रधान है । इस ग्रन्थ" 
में चोबोला छंद का प्राधिक्य है । इसमें भी कवि रुक्मिगी-परिशाय की तरह 
पदकऋतु गौर नख-शिख आदि विपय नहीं भूला है। इसमें राम का बाल-वर्णन, 
जनक-वाटिका, हनुमान का समुद्र लाँधना, लंका-दहत, मृुंगथा आदि के श्रति 
सुन्दर और मामिक वर्णन हुए है। वर्णनों में उन्होंने वस्तुप्नों की गितती (वस्त्र, 
भोजन, अस्त्र-शस्त्र, घोड़े, हथियारों के भेद आदि ) गिनाने वाली प्रगाली का 
खूब श्रवलम्बन किया है जो कि सुन्दर कृतियों के लिये अ्रवांछनीय है । 


चतुर्थ अध्याय 


आधुनिक महाकाव्यों का इतिहास तथा उनका 
क्रमिक विकास 


महाकाव्य की रचना प्रायः युद्धकाल अत्रवा परिवर्ततकाल में अत्यधिक 
हुआ करती है। इसके दो मूल कारण होते है । प्रथम तो युद्ध के श्रवसर पर 
प्रत्येक व्यवित को, विशेषकर कवि को, सेनाश्रों के श्रावागमन, उनकी प्रगति, 
उनकी जय अ्रथवा पराजय, उनकी सचालन-विधि, नीतिविश्ञारदों की कृठनीति 
आदि बातों का सम्यक ज्ञान प्राप्त होता है। इस प्रकार के अनुभव्र उन्हें दूसरे 
श्रवसरों पर किसी प्रकार भी प्राप्त नहीं हो सकते । महाकाव्य के रचयिताश्रों 
के लिये तो यह स्वर्ण अवसर ही होता हैं। परिवतंनकाल से भ्रथवा संध्षे- 
काल में चाहे वह राजनीतिक हो अथवा सामाजिक, धारमिक हो श्रथवा 
साहित्यिक प्राचीन रूढ़ियों को अपदस्थ करने के लिए नवीन प्रेरणा, तवीन 
स्फूर्ति एवं नवीन साहित्य की आवश्यकता होती है । वे प्राचीनता के दोषों 
से भली प्रकार अवगत होते हैं । श्रतः वे उनको निर्मूल करने एवम उनके 
रथान पर नवीन विचार तथा उपादान एकत्र करने के लिए प्रयत्नशील होते 
हैं। यह समय प्रबन्ध काव्य के लिए उपयक्‍त होता है। दूसरे, महाकाव्य 
का सृजन वस्तुतः तभी सम्भव हो सकता है जबकि कवि में अपने व्यक्तित्व 
को मिटाकर अपने आराध्य देव या महापुरुष में समपित कर देने की प्रबल 
इच्छा हो । इसके साथ ही कवि में नवोत्थान ज्ञान के लिए प्रेम, सौन्दर्य की 
पूजा श्रौर अपने प्राचीन के प्रति सदभावना का 'होना श्रावश्यक होता है । 
इसके कारण काव्यथधारा में प्रगति रहती हैं और श्रटट श्ंखला बनी 
रहती है । 

उपयु कत आ्राधार पर यहाँ महाकाव्यों पर थोड़ा विवेचन कर लेना प्रनुचित 
ते होगा हमारा हिन्दी-साहित्य-युग दसवीं शताब्दी से प्रारम्भ होता है। 
जैसा कि पीछे कहा जा चुका हैं कि चारण काल राजनीतिक, सॉस्कृतिक 
एवं साहित्यिक हलचल का युग था। उस समय यवतनों के प्राक्तमण भारतवर्ष 
पर हो रहे थे। आन्तरिक स्थिति में भी ग्रशान्ति थी क्‍योंकि राजा लोग मानाप- 
मान के कारण आपस में गृहयुद्ध किया करते थे । 
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साहित्यिक क्षेत्र में भी संघर्ष चल रहा था। उस समय संस्कृत-साहित्य 
का प्रचार घट रहा था श्रौर उसके स्थान पर अपभ्रंश एवं नवीन हिन्दी- 
साहित्य का प्रादुर्भाव हो रहा था। जनता में गतानुगतियों के प्रति कोई 
ग्राकर्षण अवशेष नहीं रह गया था। साधारण नियम यह हैं कि जब प्राचीन 
ग्रादर्शो का मूल्य घट जाता हैं और नवीन आद्शों, नवीन प्रेरणाओ्रों एवं नवीन 
वस्तुओं का कोई निश्चित निरूपण नहीं हुआ रहता तो ऐसे परिवतनकाल में लोग . 
महाकाव्यों की शरण लेते ह । उस समय पृथ्वीराजरासो तथा बीसलदेवरासो 
आदि प्रबन्ध काव्यों की रचनायें हुई जिसके द्वारा हमें तात्कालिक मनोवृत्तियों 
एवं भाषा का स्वरूप विदित होता है । 


इसके पदचात्‌ हम भक्तिकाल में प्रवेश करते है । उस समय तक मुसल- 
मानों ने भारत में ग्रपता राज्य स्थापित कर लिया था। नाना प्रकार के 
मत-मतान्तर चल रहे थे । मुसलमानों के कारण सॉस्कृतिक एवं धामिक संघ 
भी चल रहे थे। परम्परा नष्ट हो रही थी। इसके लिये झ्रावश्यक था कि 
किसी महापुरुष के जीवनचरित्र द्वारा उसे स्थायी बनाया जावे श्र जन- 
साधारण को अपने आदर्शों पर स्थिर रहने के लिये सब प्रकार से प्रोत्साहन 
दिया जावे । इस युग में चार प्रमुख कबि कबीर, जायसी, सूर एवं तुलसी 
उत्पन्न हुये किन्तु केवल दो ही महाकाव्य उपलब्ध हुए--एक पदमावत और 
दूसरा रामचरितमानस । प्रथम ने भ्राध्यात्मिक विवेचत करके जनता को 
ईइवबर के प्रति आाकषित किया, नेराश्य-स्ताव जनता को वृढ़ विश्वास, 
ग्रात्मनिरूपणा एवं साहित्यिक विचारधारा तथा कत्तंव्यपरायणाता का पाठ 
पढ़ाया । कबीर और सुर महाकाव्य लिखने में असमर्थ एवं भ्रसफल रहे । इन 
दोनो के दृष्टिकोण में एवं जायसी श्रौर तुलसी के दृष्टिकोण में महान्‌ 

ग्रन्तर था। 


कबीर का दृष्टिकोण अपनी ग्रात्म-शुद्धि तक ही सीमित रहा। वे दूसरों 
के अवगणों पर ही दृष्टिपात करते रहे, चाहे वह हिन्दू हो श्रथता मुसलमान 
वे उनकी इच्छाओं को नहीं देख पाये । वे तो माया की चुनरी के अबगुण्ठन 
को हटाने में ही व्यस्त रहे भौर धम-दर्शन पर ही विवेचन करते रहें । इसके 
झागे वे न बढ सके । 

सूर का दृष्टिकोग ही भिन्न था। वे कष्णोपासक थे। उन्होंने केवल 
कीर्तन का एकमात्र लक्ष्य कृष्ण को बनाया | कृष्ण के सौन्दर्यपूर्णा बालचरित्र 
पर ही वे पदरचना करते रहे और उससे किसी प्रकार आगे ते बढ़ सके 
प्रत्युत उसी के चारों ओर चक्‍क्र काटते रहे । अतः ये दोनों कोई प्रवम्ध- 
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काव्य न प्रदान कर सके । जायसी झ्रौर तुलसी का दृष्टिकोशा भिन्न था। 
जायसी को प्रेमकथा के द्वारा अपने ईश्वर की प्राप्ति करनी थी। उन्हें 
कबीर की तरह माया की चूनरी को नही हृदाना था. । श्रतः ईश्वर का 
वि मल 

तादत्म्य करेंनें के लिए यह ग्रनिवाय था क्रि वे प्रेमकथा को लेकर _( 
_सूफियों में प्रचलित थी) अपने विचारों की ग्रभिव्यक्ति करें और इस हेतु 
- उन्होंने ऐतिहासिकता एवं कल्पना के कोड़ में रत्नसेन एवं पद्म/।वती की कृथ्य 
का आश्रय लेकर एक प्रबन्ध काव्य की रचना की । यदि वे प्रबन्ध काव्य का 
माश्रय न लेते तो यह किसी प्रकार सम्भव न था कि वे समस्त कठिनाइयों 


का विवेचन कर सकते जो उन्हें ईद्वरप्राप्ति में बाधक थी । श्रतः वे पदमावत, 


एक सुन्दर महाकाव्य की रचना कर सके। की रचना कर सके । 


तुलसी रामभक्‍त थे। अ्रभी तक रामकाव्य संस्कृत भाषा में थे। जनता 
को भाषा में कोई रामकाव्य नही था । समय की माँग एवं राम के प्रति उनके 
हृदय की उत्सुकता ने उन्हें बाध्य कर दिया कि वे अपने उपास्यदेव का वर्णन 
उसी स्थल की परिमाजित एवं परिष्कृत भाषा अ्रवधी में करें। इस हेतु 
उन्होने रामचन्द्र के लोकपक्ष का स्वरूप जो शक्ति, शील और सौन्दर्य से शोत- 
प्रोत था ग्रहगा क्रिया और रामचरितमानस के रूप में एक उच्च कोटि का 
महाकाव्य प्रदान करने में सफल हो सके । 


ग्राचाय केशव ने भी रामकाव्य मे योग दिया जिसका प्रतीक रामचन्द्रिका 
है । इसमें चमत्कार की प्रवृत्ति अधिक है। प्रबन्ध काव्य की दृष्टि से यह 
काव्य महत्त्वपूर्णा ग्रन्थ नही कहा जा सकता । 

रोतिकान में हमारा समाज पतन की ओर उन्मुख हो रहा था। जब 
सामाजिक संस्कृति का हास होने लगता है उस समय विलासिता एवं. थ्ाँगा- 
रिकता का प्राबल्य हो जाता है, और इसका प्रभाव सर्वेताधारणगा पर पडता 
है । कवि भी इसके गअ्रपवाद नहीं होते हैं । उन्होंने भी कृष्ण को, जो भक्ति 
काल में कवियों के कण्ठहार बन रहे थे और जिन्होंने उनकी बाल-लीला को 
चित्रित करने में आनन्द का स्रोत बहाया था, श्राप्रोद और प्रमोद की एक 
सामग्री बना लिया। उन्होंने राधा श्रौर कृष्णा को नायक शऔर नायिका के पद 
पर ला बिठाया और अपने कलुषित भावों को व्यक्त करने लगे । इन कबियों 
की कल्पना का स्तर गिर गया था । कविगणा प्रायः रक्िक थे, प्रेमी 
किम्वा भक्त नहीं थे। ये बहुषा श्वांगारिक कद्चिता ही किया करते थे बहुधा श्रागाडि ता ही किया करते थे। उनके 
आंगारचित्रों में विलास का तारत्य और वेभव ही अधिक मिलता है। 
सामाजिक अ्ध।पतन के कारण समस्त जीवन घर की चहारदीवारी तक 
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ही सीमित था जहाँ पर न' धर्माचरणा था और न शास्त्रचिन्तन । कवि लोगों 
ते भी अपने आश्रयदाताग्रों को प्रसन्न करते के लिए ऐसी सरस रचनाश्रों को 
ध्येय बना लिया था जितका माध्यम था काम, श्रौर विलास की श्री एवं 
समद्धि उनका अलकार था । 

इस प्रकार वे स्फट छनन्‍्द गढकर बाहवाही_ का आनन्द लूटते थे। अत 
उनकी रस-धारा का ग्रवसान मुक्तक काव्य में ही हुआ, कोई प्रबन्ध काव्य न 
रा जा सका श्र प्रबन्ध काव्य की गति अवरुद्ध हो गई। इस युग में उनसे 
महाकाव्य की श्राशा करता गूलर के फूल दंढता है । इस प्रकार तत्कालीन 
युग में कोई महाकाव्य न उपलब्ध हो सका । 

वर्तमानकाल, जो उन्नीसवीं शताब्दी से प्रारम्भ होता है और जिसे गद्य- 
काल के ताम से श्रभिहित किया जाता है, विद्रोह का युग था । इसके उत्त- 
राधे में क्ृष्णकाब्य और रामकाव्य पर रुक्मिशी-परिशय और राम-स्वयम्वर 
दो महाकाव्य प्राप्त हुए | ये रघबीरसिह द्वारा रचे गये। इनमें परम्परा- 
निर्वाह ही किया गया है | रक्मिगी-परिशाय में पटऋतु एवं नख-शिख-वर्णन 
आदि की प्रचुरता है। उसी प्रकार राम-स्वयम्वर में भी कवि इन वर्शनों 
को नहीं भूल सका है | शास्त्रीय ढंग के अनुसार वस्तु, भोजन, घोड़े तथा 
हथियारों के भेद गयाना करने वाली प्रणाली का इनमें आधिक्य है।इस 
महाकाव्यों के श्रतिरिवित अन्य कोई प्रबन्ध काव्य इस शताब्दी में उपलब्ध न॑ 
हो सका | 


किन्तु इस शताब्दी के उत्तराध॑ में विद्रोह की भावना का साम्राज्य हो 
गया । यह विद्रोह जीवन-जगत्‌ मे सभी स्थलों पर हुआ । साहित्य भी इस 
भावना से अ्रछता न रह सका । अभी तक हमारा समस्त साहित्य ब्नजभाषा 
ग्रथवा भ्रवधी में चल रहा था किन्तु ब्रजभाषा का प्राधान्य था। इस युग में 
गद्य में खडीबोली का प्रचार हुआ । यद्यपि इसका प्रारम्भ कबीर और खुसरो 
की कविताओं द्वारा ही चुका था। प्रेम-बृत्ति, जिसका अवसान रोतिकाल में 
दाम्पत्य-रति में ही हुआ था, भागे बढ़कर अ्रब प्रकूतिप्रेम श्रौर स्ववेश- 
प्रेम तक पहुँच गई । रीति-बद्ध प्रयाली को छोड़कर काव्यधारा रीति-मुक्त 
मार्ग पर अग्नसर हुई | पद्म में अनेक शैलियों का व्यवहार हुआ। इतना होते 
हुए भी भारतेन्दुकाल में किसी महाकाव्य का प्रशायन न ही सका । प्रबन्ध 
काव्य तो स्थिर होकर लिखने की वस्तु हैं। उस ओर न तो उत्का ध्यान ही 
गया और न उन्हें श्रवकाश ही प्राप्त हो सका, क्योंकि वे श्रत्पायु में ही स्वर्गा- 
रोहरा कर गये । 
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द्विवेदीकाल में जीवन के सम्पूर्ण क्षेत्रों पर ध्यान दिया गया भर उन 
परम्पराग्रों और शझांबलागों को, जिनके कारग्ग काव्यधारा चिरकाल से 
श्रवरुद्ध थी, विच्छिन्न किया गया। साहित्य में नवजीवन का संचार हुआ्ना। 
प्रादशंवादी द्विवेदी ने अ्रपनी पूव॑-संस्कृति कय अ्रध्ययन्न किया और पद्च की 
भाषाप्रणाली को स्थिर किया । महाराण्ट्रीय काव्य के ढंग को, जिसमें संस्कृत 
के वत्तों का व्यवहार होता था श्रौर उसका पद-विन्यास भी गद्य कासा ही 
होता था, स्वीकार किया। इसमें वंगभाषा की कोमल-कान्त-पदावली का 
प्रभाव था। स्यात्‌ ढवेदी जी को वर्डसबर्थ ( ४/0708फ9०7४॥ ) का वह सिद्धान्त, 
जिसमें गद्य और पद्म का पद-विन्यास एक सा ही होना चाहिये, प्रभावित 
किये हुये था; फिर भी उसके अनुकूल रचता नही हुई । यद्यपि उन्होंने श्रपती 
कविता में सानुप्रास कोमल-क्रान्त-पदावली का व्यवहार किया, पर कविता 
इतिवत्तात्मक ही रही । उसमें लाक्षरिकता, चित्रमयी भावता और रस- 
संचारिणी वक्रता बहुत कम जा पाई । इवेदीकाल के श्रन्तिम समय में कविता 
का प्रवाह छायावाद की ओर श्रग्नसर होने लगा था और वृत्ति गीतकाव्यों शौर 
प्रगीत मुक्तकों की श्रोर जा रही थी । 


कक. निफननन नम आम कर के 
ध्दे 


उपाध्याद ओर 3ैफिप्रीशणाम एज है । इस काल के कलाकारों ने जहाँ अपनी 
हीनता के गीत गाये, राष्ट्रीय एकता के हेतु राष्ट्रीय गीतों का निर्माण किया, 
वहाँ उन्होंने राम और कृष्ण के स्वकल्यारकारी कृत्यों को अपने काब्यों में 
स्थान दिया । श्रयोध्यापिह का प्रयत्न यही रहा हैं कि श्रतीत को वत्तमान 
शब्दावली में व्यक्त करें। इन्होंने प्रियप्रवास महाकव्य रचा। खड़ीबोली 
में यह प्रथम प्रयास था जिसमें कवि ने कृष्ण को लोकरक्षक के रूप में और 
राधिका को विश्वप्तेविका के रूप में चित्रित किया हैं। इसमे बुद्धिवाद भौर 
ग्रादशंवाद की स्पष्ट छाप है जो युग की देन है 4 कबि राष्ट्रीय भावना से 
ग्रोतप्रोत हैं । उन्होंने पौरागिक रूढ़ धारणा के विरुद्ध कुष्ण को महापुरुष के 
रूप में श्रकित कर लोकरक्षा और लोकसेवा ( जो युग का झ्ादद है ) को 
स्थायित्व प्रदान किया है। काव्य की दुष्ट से यह उत्तम काव्य है। इसमें 
करुण रस की जो धारा प्रवाहित हुई है वह हृदयहीत को भी सहृदय बना 


देने की क्षमता रखती है । 
राम के जीवन पर रचता करने वाले गुप्त जी और रामचरित उपाध्याय 


हुए हैं। गुप्त ने साकेत में उपेक्षिताओं को श्रपनाया और उपाध्याय ने राम- 
चुरित को अपना लक्ष्य माना | साकेतकार ने राम को ईश्वरावतार ही माना 
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हैं विन्‍्तु कार्यक्षेत्र में वे एक नवयुगीन राजा का प्रतिनिधित्व करते हैँ । इसकी 
भाषा प्राञ्जल, भाव उत्कृष्ट श्रौर उदात्त हैं । 

रामचरित उपाध्याय ने रामचरितचिन्तामणि में रामकथा का वाल्मीकि 
रामायगा के झाधार पर वर्णन किया है किन्तु इसमें मामिक स्थलों की उपेक्षा 
की गई है एवं भरत के चरित्र को श्रति हीन अंकित किया गया है। इसमें 
तवीनता के दर्शन नहीं होते । फिर भी यह काल महाकाव्यों के लिये चिर- 
स्मरणीय रहेगा । 

द्विवेदी युग के पश्चात्‌ हम छायावादी काल में प्रवेश करते हैं । इस काल 
में द्विवेदी युग की काव्यथारा के विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई। इसका भराधार था 
स्थल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह । इस काव्यधारा में श्रसीम के प्रति उत्कठा, 
लाक्षशिकता का बाहुल्‍य, वेविश्यप्रदर्शत की प्रबुत्ति आदि विशेषताये थीं। 
गीतिकाव्य का, जो अंग्रेजी शली का अनुकररणा लिये हुए था, बाहुलय था। 
कविता का विषय भी श्रस्तमु ख्री प्रवृत्तियों का विश्लेषण बन गया था। यद्यपि 
यह काल गीतिकाब्य का हैं, फिर भी हमें उच्च कोटि के प्रबन्ध काव्य मिलते 
है; उनमें कामायनी का प्रमुख स्थान हैं । यह काव्य विशद कल्पनाग्रों और 
मासिक उत्तितयों से पूर्ण हू। इसका विचारात्मक आधार केवल इतता ही है 
कि श्रद्धा मनुष्य को इस जीवन में शान्तिमय आनन्द का ग्रनूभव कराती हुई 
परमानन्द तक पहुँचाती है । इंडा या बुद्धि मावव को अस्थिर रखती हे भौर 
कर्मजाल में फेंसाकर आनन्द से दूर रखती हैं। अन्त में दसमें इच्छा, कर्म 
भौर ज्ञान का समन्वय कराके आनन्द का मिरूपण किया जाता है | यहां पर 
जड़-चेतन का भाव मिट जाता हैं। इसी विचारधारा में बिश्व का कल्याण 
निहित है । इसका प्रभाव शाश्वत है । ) 

छायावाद की श्रस्तर्मुखी साथना की भी प्रतिक्रिया झ्रारम्भ हुईं। अभी 
तक रहस्यवादी कवि समाज की परोक्ष भावता का आश्रय छेक्तर चला था 
और भक्ति के कोमल चित्र॑ण में समाज का तवीन रूप देखा करता था किन्‍्त 
वतमान स्वरूप का ज्ञान न हो सका | इसीलिये समाज ने इसे _इसौलियें समाज ने इसे स्वीकार नहीं 
किया क्योंकि युग-धम का आग्रह था कि हमारा कवि अपने चारों और के 


३82५440॥40020:%44 4. रन जीवंत, राष्ट्रीय जीवन एवं विश्व-जौवुत की देखता, उसके हास्थ- 
पर यम रात की. कविता मैं सजीज ग्राशा-शाकक्षा, व्यथा-बेदना का प्यास को कविता में सजीवुता देता 


र पलक हि न जीवन का मम हैं” इसको चरितार्थ करता । इस प्रतिक्रिया के 
फलस्वरूप हिन्दी-जगतू का कधि बहिर्मुखी हुआ । उसमे क्षुत्रापीड़ित एवं 
व्याधिग्रस्त मानवता की शोर वृष्टिनिक्षेषद किया'।। आज प्रगतिवाद के कवि 
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विचारधारा के आग्रह से दो शिविरों में विभक्‍त है'। एक ह जो भारतीय 
संस्कृति से जीवनरस लेते हुए प्रगतिशील रहना चाहते है, दूसरे हे जो 
अभारतीय सेंस्कृति और माक्संवादी जीवनदर्शन के सम्मोहन से प्रगतिवादी 
बनना चाहते है। प्रथम ओर हे--निराला, प्रंक्, नवीन, दिनकर, उदयशंक्रर 
भदृट और गुप्त बन्धु आदि; दूसरी ओर हे--अ्रंचल, नरेन्द्र श्रौर सुमन आदि । 
यद्यपि काव्यधारा प्रगतिवाद की श्रोर मुड़ चली है किन्तु गीतिकाव्य का 
कब रा की बार सह पुकार मे जज मर कितना हैं। यह होते हुए भी गुरुभक्तसिंह, दिनकर प्रौर भट्ट जी का ध्या/ भदटे जी का ध्यान 
प्रबन्ध काव्य की ग्रोर गया है। गुरुम्क्तसिह ने भ्रजहों भौर विक्रमादित्य 
अप अत प्रद्नय न प्रबन्धक तियाँ प्रदान की है । दिनकर जी ने कुरुक्षेत्र में प्राचीत कथानक 
को लेकर यूद्ध को अनिवार्य सिद्ध किया है। उनका विचार है कि सामाजिक 
भौर राजनीतिक विपमताश्रों का निराकरण यूद्ध द्वारा ही सम्भव हैं। इसी से 
साम्य भावना की प्राप्ति होती है श्रौर स्थायी शान्ति उपलब्ध होती है । 
सकल का पाये अप कि मा कम भटद॒ट ने ततज्षशिला को ग्रोजपर्ण भाषा में छलेखबद्ध करके हिन्दी- 
पा ता को उन्तति में अपना योग दिया। मोहनलाल महतो वियोगी ने 
ऑयवबित नामक एक सराहनीय प्रबन्ध काव्य की रचना की। ये तमस्त उत्तम 
कतियाँ हिन्दी-साहित्य को प्राप्त हुई । 
इस काल में एक दूसरी धारा, जो प्राचीव होकर समय से पीछे पड़ गई 
थी और जो हिवेदीकाल में विस्तुत और परिष्कृत हुई थी, नेसगिक गति से 
चल रही थी । उसके कबि गृप्त, गोपालशरण सिह, अनुप शर्मा, श्यामतारायण 


पांडेय, पुरोहित प्रतापनारायण झौर तुलसीराम शर्मा है। पुरोहित जी ने वल- 
नरेश, अतृप शर्मा ने सिद्धार्थ, श्यामवारायण पांडेय ने हल्दीधाटी और जौहर, 









जन-नायक आ्रादि सुन्दर कृतियाँ प्रदान की । इसके साथ ही पुरानी काव्यधाराएँ 
ब्रज और अवधी भी चल रही है जिनमें ब्रजभाषा "में शुबल जी ने बुद्धचरित्र, 
प्रतापनारायण ज्योतिषी ने रामचन्द्रोदय, केशरीसिह ने प्रतापचरित्र भर 
हरदयालुसिह ने दैत्यवंश महाकाव्य रचकर प्रदान किये शौर श्रवधी में 
द्वारिकाप्रसाद मिश्र ने कृष्णायन एक बुहद्‌ काव्य रामायण (मानत्त) के समान' 
हिन्दोी-जगत्‌ को प्रदान किया । 


श्राधुनिक काल के तथाकथित महाकाव्य॑ 
लोगों की धारणा है कि श्रालोच्य काल प्रबन्ध काव्य के लिये उपयुक्त 
नहीं हैं किन्तू इस श्रद्ध-शताब्दी में उपलब्ध होने वाले महाकाव्यों को देखकर 
यह विचार भ्रामक-सा प्रतीत होता है । हमारा महाकाब्य-साहित्य अत्यधिक 


४४ बीसवी क्षताब्दी के महाकाव्य 


समुस्तत और समृद्ध हो गया है। झ्रावुतिक काल में निम्वलिखित तथाकथित 
महाकाव्य कहे जाते है :-- 





क्रम रचना रचयिता ” रचना-क्राल 
१, प्रियप्रवास अयोध्यायिह उपाध्याय (हरिआ्रोष) १६१४ ई० 
२, रामचरित्चिन्तामरि रामचरित उपाध्याय १६२० ई० 
“४३. वुद्धचरित्र (ब्रज). रामचन्द्र शुक्ल १६२४८ ई० 
४ साकेत मैथिलीशरण गुप्त १६२६ ई० 
५५४, तक्षशिला उदयशंकर भद्ट १६३१ ई० 
“६ नल-तरेश पुरोहित प्रतापनारायण १६३३ ई० 
“४७, प्रतापचरित्र (ब्रज ) केस री सिह ६६३४ ई० 
>5. कामायनी जयशंकर प्रसाद १९६३५ ,, 
९, न्रजहों ग्रुभक्तसिह 8... 88 
१०, सिद्धार्थ , अनूप शर्मा १६३७ ,, 
४४११, रामचन्द्रो दय रामनाथ ज्योतिपो हक 
४१२. पुरुषोत्तम तुलसी राम शर्मा १६३६ ,, 
४१३, तुलसीदास निराला 0... 9 
४ १४, मानसी उदयशंकर भट्ट ४. / 
१५, वदेही-बनवास अयोध्यासिह उपाध्याय ४... ४ 
१६. हल्दीघाटी _#? श्यामनारायरशा पांडेय । 
१७, देत्यबंश महाकाव्य ( ब्रज). हरवयालुसिह १६४० ,, 
१८, आयात...” मोहनलाल महतो वियोगी १६४३ ,, 
१६. कृष्णायत (अ्रवधी ) द्वारिकाप्रसाद मिश्र 8" आई; 
२०, कुरुक्षेत्र रामधारीसिंह दिनकर । 
२१, जाीहर ८ रामकुमार वर्मा 5 
२२. जोहर (_.2 सुधीन्द्र कक. दी 
२३, जोहर स्यामनारायर पांडेय १९४४५ ,, 
२४, साकेत-संत बल्देवप्रसाद मिश्र (डा०) १९४६ ,, 
२०, महामानव ठाकुरप्रसाद सिह 0० 
२६. विक्रमादित्य गुरुभक्त सिंह १९४७ ,, 
२७, दर्वाणी अनूप शर्मा १६ ४थ८ , 
श८, जननायक रघुवी रशरशा मित्र १६४६ ,, 


२९, उभिला बालकृष्ण दर्मा 'तवीन' ग्रप्रकाशित 





चतुर्थ श्रध्याय ४ प्र 


उपयु कत महाक्राव्यों के अ्रध्ययन के पद्चात्‌ इस, निष्कर्ष: पर पहुँचा जा 
सकता हैं कि श्रधो लिखित काव्य महाकाव्य की कोटि में पूर्ण नहीं ठहरते। 
कुछ तो मुकलक है भौर कुछ खण्डकाव्य; कुछ में काव्यत्व के दर्शन प्रचुर मात्रा 
में मिलते हैं श्रोर कुछ इसके शभ्रपवाद भी है। 

(7) बुद्धचरित्र-यह श्रारतत्ड (077०१) क्िृत लाइट-श्राफ-एशिया 
(74890 ०६ ह2ं9) का अनुवाद स्व० रामचन्द्र शुक्ल ते ब्रजभाषा में किया है। 
यद्यपि यह ग्रन्थ खड़ीबोली के पदप्रदर्शक द्वारा श्रनदित है, फिर भी ब्रज 
की प्रोढ़, परिभाजित भाषा के दर्शन हमें प्राप्त होते है । इसमे कवि की 
प्रतिभा पग-पग पर परिलक्षित होती है। प्राकृतिक चित्रण के लिए तो बुद्ध 
चरित्र चिर-स्मणीय रहेगा । इसमें उन्होंने प्रकृति के कोमल तथा भयंकर 
दोनों स्वरूपों को व्यक्त किया हैं । सुन्दर प्रबन्ध काव्य होते हुये भी 
अनूदित होने के कारण महाकाव्य की श्रेणी में नहीं लाया जा सकता । 

' (२) नर-नरेश--यह श्री प्रतापनारायण पुरोहित द्वारा रचित उन्नीस 
सर्गो में समाप्त हुआ है। इसका कथावक महाभारत के वनपर्व॑ से लिया गया 
है। वनपत्व में यह कथा तिरपनवें अध्याय से प्रारम्भ होकर उननीसवें अ्रध्याय 
में समाप्त होती है । यह भी अनुवाद की कोटि में आरावेगा । इसमें पत्द्रहर्वाँ 
सर्ग एवं घटऋतुवर्शान, मृगया आदि मौलिक कहे जा सकते है। श्रन्त के 
श्रध्याय में थोड़ा परिवतंव है। नलोप्राख्यात में नल सेनासहित नगर में प्रवेश 
करता है और श्रपने भाई पुष्कर को यूत-क्रीड़ा में मात देकर उसे ग्रनुगृहीत 
करता है, और फिर दमयन्ती को बुलाकर महोत्सव का श्रायोजन कराता है । 
किन्तु प्रस्तुत काव्य में राजा नल के पत्र द्वारा भेजे समाचार को प्राप्त कर 
पुष्कर नल को सम्मानपूर्वक बुलाने के लिये सेना भेजता हैं और श्राने पर 
शासनभार देकर क्षमाप्रार्थी होता है। नल उसकी अ्नुतय को स्वीकार 
कर, शअ्रपने पूत्र को सिहासनारूढ़ कराके बेराग्य है लेता हैं श्ौर वरदान प्राष्त 
कर दमयन्तीसहित स्वस्थ हो जाता है। श्रतः यह महाकाव्य की कोटि में। 
नहीं भ्रा सकता । कुछ अनुवाद के स्थल द्रष्टव्य है:-- 


नलोप[ख्यान-- 
आसीद्राजा भलो नाम वीरसेनसुतोी बल्ली। 
उपपन्नी गुशरिष्टे:.. झूपबानश्वकोबिदः ।। 
तस्मे प्रसन्नो दमनः सभाय्याय वर॑ दद़ों। 
कन्यारत्न॑ कुमाराश्च त्रीजुदारानू महायशः ॥ 


४६, बीसवी शताब्दी के पहाँकाण्य 


तयोरश्प्ट: कामोडभूत श्ण्वततों सतत गुणान्‌ ! 
ज्रम्योड्न्य॑ प्रति कोन्तेय स व्यवद्ध त हच्छुपः ॥ 
ग्रशकनुवन्तः काम तदा धारयित हृदा। 
अन्तःपुर समीपस्थे बन आस्ते रहो, गतः ॥ 
ततोउन्तरिक्षमोबार्च व्याजहार नत्ल॑ तदा । 
हन्तव्यो5स्मिन ते राजन करिष्यामि तब प्रिय ॥ 


नल-न रेश---- 

ब्रोर सेन के बढ़े पुत्र नल अति बल-चारी | 

पराक्रमी नीतिज्ञ ओर बरी, बल-हारी ॥ 

कहा दमन ने समुद्र भूष हरि कृपा करेंगे । 

मुझे तीन सुत और एक कन्या भी देंगे॥ 

दोनों ओर समान प्रेम बढ़ता था पतल् पल्ष । 

थे भेमी की तरह हो रहे नल भी विहंचल ॥ 

सपबन में रह काम ताप को वे हसरते थे। 

कह तरह की ओर कट्पनायें करते थे। 
मुझ निर्दोबी नम चर करा वध उचित नही तुमक्रों नर-नाथ । 
जीवनदान जो दोगे ता नुच्छु, तुम्हारा दूँगा साथ ॥ 

इसी प्रकार क्रमशः चोवनव अध्याय से छेकर सतहतन्रव अध्याय तक के 
स्थल श्रनुवादमात्र है । 

(३) प्रवापचरित्र-इसके रचयिता केशरीसिंह बारहठ हैं । इसमें महाराणा 
प्रताप के जीवनचरित्र को काव्य में प्रस्तुत करने का भ्रसफल प्रयास हैँ । पुस्तक 
के ग्रध्ययत करने से यह ज्ञात होता है कि राजदरबार को प्रसस्त करने के लिये ही 
यह लिखी गई है। प्रबन्धकारिता की कमी है । इसमें प्रताप के विशिष्ट गुणों का 
समावेश न होकर थोड़ा-थोड़ा परिचय कराते की प्रथा भ्रपनाई गई हैं । स्थल- 
स्थल पर सरदारों के परिचय दिये गये है जो न तो काब्य सें गति देते हें भौर 
ने पाठक के हृदय में उनके प्रति श्रद्धा ही उत्पन्न करते हैं । पुस्तक में विभाजन 
का कोई क्रम नहीं है, केवल प्रत्येक पद के लिये उसका शीर्षक दे दिया गया 
हैं । यथा--शक्तिसिह का इक्कों को देखना, दूसरे दवितासिहु का इक्कों की 
मारना, तीसरे महाराणा और शक्तिसिह का मिलाप, चौथे महांरार्या और 
शक्तिसिह का सम्वाद आदि । इस मज्वर फाब्यधारा अवाब गति से प्रव,हिनत 
होने को श्रपेक्षा श्रवरुद्ध हो गई हैं। छत्द का बंधिध्य भी गतिनाथका ८। 


चतुर्थ अध्याय ४७ 


सम्बादों में न तो भावों की व्यम्जना और न वाकूपटुता ही है। दो एक 
स्थलों पर कवि गद्य का मोह नही त्याग सका है । पृष्ठ सत्तर पर सेना की 
नामावली पद्म में ही लिखी गई है और झागे चलकर सचरणा गद्य भी दी हैं । 
उसका एक श्रवतरणा देखिये--- 

“जा समे विशाल चतुरंगिनी के जुरने पर कवर मानसिह गजरूढ़ हृव 
सेना के मध्य भाग में स्थित होय ख्वाजा महमूद रफी और सियाजुद्दीन गुरोह 
पायन्दाह कज्जाह अली मुराद उजबक, संयद हासिम बारहा व बक्षी श्रली 
मुराद पातशाही इवके और राजा लुख कर्ण को हरोल में करने लगे । 

काव्यभाषा में न तो प्रवाह है और न सरसता । उर्दू, फारसी तथा देशज 
शब्दों का बाहुलय है । नन्‍्द-भावज की वात्तलाप अलग से चिपकाई हुई प्रतीत 
होती है । इसी प्रकार कवि-वंश-परिचय आदि हैं । कहीं-कहीं पर मौलिकता के 
दर्शन होते है और हृदयग्राही एवं श्रोजपूर्णा छन्द प्राप्त होते हैं 

(9) तुलसीदास--यह निराला द्वारा रचित सौ छन्दों मे पूर्र हुआ है । 
इसमे कवि तुलसी की परिस्थितियों का मानसिक प्रत्यक्षीकरण कराने में सफल 

ग्राहे। यह एक खशडकाव्य अ्रन्तर्मख प्रबन्ध के रूप में है। इसमें गोस्वामी 
किस परिस्थित में उत्पन्त हुए उसका सरस वर्गान किया है। साथ ही उन्हें 
किस प्रकार दिव्य सत्ता का बोध हुआ्ना इसका अ्न्तवु त्ति के आन्दोलन के रूप 
में वशानि किया है । 

(५) तक्षशिला-यह उदयश्ंकर भट्ट द्वारा प्रगीत सात स्तरों मे सम्पन्न 
हुआ है । इसकी भाषा गम्भीर, गज, तथा प्रसाद से युक्त, व्याकरण से 
अनुमोदित तथा सुगठित है। इस प्रकार परिमाजित भाषा के दर्शन प्रायः बहुत 
कम प्राप्त होते है । वर्णाव रोचक तथा हृदयग्राही है । यह उत्तम काव्य है किन्तु 
इसमें निम्नलिखित बातों की कमी प्रतीत होती 

(अ्र) महाकाव्य के लिये एक शांखलासूत्र की श्रावेश्यकता होती है। इसमें 
इसका अभाव हैं। यद्यपि योग्य कवि ने विभिन्‍त् कथायें कहकर 
सम्बन्ध स्थापित करते का प्रयास किया है फिर भी वे एक दूसरे से 
पृथक्‌-पृथक्‌ बनी रहीं । प्रथम कथा चक्री तथा बाहुबली की है जिसमें 
आपस के द्वन्द्ध का वर्णन है। यह प्रसंग द्वितीय और तृतीय स्तर 
तक चलता है । इसका मूल्य कथा में विस्तार ही है ! इस प्रकार तीन 
अ्रध्याय समाप्त हो जाते है। दूसरी कथा श्राम्भी की है। इसमें उसके 
राज्य-विस्तार, प्लक्षेत्र का आ्राक्रमण तथा मगध देश द्वारा तक्षशिला 
पर अधिकार पआदि बातें वर्शित है जो कि चतुर्थ प्र्ग में समाप्त हो 
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जाती है। तीसरे कथा में अरग्योद्रा का शासन तथा तक्षशिला का 
उद्घार श्रीर कुणाल का वक्षरिला का सासक होना तथा तिप्य- 
रक्षिता द्वारा कुणाल का अंबथा होना एवं निर्वासित होकर मगध 
पहुँचना फिर उसके पुत्र सम्प्रति का वहाँ का शाराक होना वर्णित है। 
यह बर्णान भी दो सर्गो में समाप्त होता है। अन्तिम सर्ग में प्रीक, 
कुशान, हण श्रादि राजाओों के वर्णन तथा तक्षशिला का ध्वंस लिखा 
गया है । कवि की योजना प्रशंसनीय है किन्तु सानुबन्ध कथा ने होने 
के कारण संह्लिष्ट प्रभाव नहीं पड़ता । 

(ब) पारिवारिक जीवन एवं सामाजिक जगत्‌ के दर्शन बहुत कम हो 
पाये है । 

(स) प्रकृतिवर्णन भी यथारहूप नहीं है । 

(द) समय के व्यवधान होने के कारगा एवं समय पर परिवर्तन होने के 
कारण एक संस्कृति तथा एक समाज के इशन नहीं प्राप्त हो सके । 


(६) श्री रामचन्द्रोदय काव्य-यह ग्रन्थ पणशिइत रामनाथ ज्योतिषी द्वारा 
रचित जुलाई सन्‌ १६३७ ई० में प्रकाशित हुआ । यह काव्य सोलह कलाओं में 
पूर्ण हुआ हैं। प्रथम कला में कवि ने ग्रन्थारम्भ का कारण तथा काव्यादर्श 
और सत्‌ कवि की विवेचना की है । दूसरी कला में सूर्यवंश का प्रताप, नृपयज्ञ, 
जन्म, विद्यारम्भ तथा विद्वामित्र का श्रागमन श्रौर राम-लक्ष्ण को लेकर 
प्रस्थात का वर्शान किया है। तीसरी में ताड़का-वध तथा मिथिलाप्रवेश, 
चौथी में मिथिलापर्यटन, पाँचवीं में पृष्पचयन, छटी कला में धनुप्भंग तथा 
परशुराम-सम्बाद, सातवी कला में दशरथ का मिथिला में स्वाप्नात, श्राठवीं 
कला में राम-सीता की अ्रष्टयामचर्या, नवम कला में पटऋतुवर्णन, दसवीं 
कला में ग्रामवधूटियों को सीता जी का उपदेश, ग्यारहवीं कला में वर्शाश्षम- 
व्यवस्था, बारहवीं कला में आथम धर्म, तेरहवीं कला में राजनीति, चौदहवीं 
कला में साधारण नीति, पर्द्रहबीं कला में वेदाम्त भौर सोलहनीं कला में 
ग्रन्थपरिचय, कविपरिचय, देववन्दता भादि का वर्णन है। भ्रन्‍्थ के 
ग्रवलोकन करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि प्रस्तुत ग्रन्थ गहाकाव्यों 
की श्रेणी में नहीं श्रा सकता । इसके पूर्वाद्ध में रामचन्द्र का विश्वामित्र के 
साथ मिथिला तक पहुँचना तथा सीता के पाणिग्रहएः तक की कथा वर्शित 
है। यह कथा आठवीं कला तक समाप्त हो जाती है । उसके पश्चात नवीं 
कला से केकर सोलहवीं कला तक श्रत्य विवरण दिये गये हैं । वे प्रबन्ध काव्य 
के लिये वहीं तक उपयोगी हो सकते हैं जहाँ तक कथा का सम्बन्ध उनसे 


चतुर्थ अ्रध्याय ४६ 


बना रहता है किन्तु इस काव्य में वे ऊपर से चिंपके से दिखलाई पड़ते हैं । 
ग्रच्छा तो यही होता कि कवि इनको स्थान ही न देता। शअ्रथवा इनको 
पृथक करके दूसरी पुस्तक की रचना करता । यह तो प्रबन्ध काव्य के लिये 
अनुपयोगी ही सिद्ध हुए। दूसरे, इस काद््य- में किसी पात्र का पूर्ण चरित्र 
नहीं प्राप्त होता है ! यहाँ-.तक कि रामचन्द्र जी का भी पूर्ण चरित्र सम्मुख 
नहीं भ्राने पाया है । इतना श्रवर्य कहा जा सकता हैँ कि उत्तरार्द्ध के सर्ग, 
जिसमें कि धर्म, राजनीति, विधवा-विवाह आदि का वर्णन है, मनुस्मृति की 
भाँति ज्योतिषी जी स्मृति-रचयिता का कार्य दे सकते है। कवि ने न्जभाष/ 
की परम्परा को शअक्षण्ण बनाये रखने का प्रयास किया है। वह सराहनीय है, 
किन्तु कवि महाकाव्य की रचना में प्रसफल रहा है । 

(७) पुरुषोत्तम--कथा का प्रारम्भ कृष्ण के मथुरापुरी प्रवेश से होता 
हैं। उसके पश्चात्‌ कंस-वध, मातृ-भिलन, श्रावरणा-सुपमा है। फिर ब्रजवासियों 
को स्मृति होने पर कृष्ण ने उद्धव को दृतरूप में भेजा, एवम अ्रपना सन्देश 
दिया । ब्रज की व्याकुलता को देखकर उद्धव के लौट श्राने का वर्णान किया 
गया है। यह प्रसग॒ पाँच अ्रंगों में समाप्त होता है। तत्पदचांत्‌ कथा की 
शूवला दूट जाती है और वेदर्भीवरण का प्रसंग प्राता है। उसके 
परचात्‌ भौमासुर का वध एवम्‌ अबला-उद्धार का वर्णान किया गया है। मार्ग 
में ही कृष्ण ने केवल संकेत कर दिया कि “यही हस्तिनापुर है जिसमें 
मदकल वसते, धर्म सरोवर को जो गंदला कर कर हँसते। यही एक दिन 
हीगा मुझको श्रार्य ! आना, शायद मुझको पड़े काल से काल भिड़ाना । 
पृष्ठ १६६ 

यह प्रसंग सातवें अंग में समाप्त हो जाता है। ग्राठवे अंग में कृष्ण दौत्य 
कार्य करते हैं श्रौर असफल होने पर कुन्ती के प्रदन का उत्तर देते है कि में 

“रि ! कुरुच्षेत्र लाया हूँ, में रिक्त नहीं आया हूँ ।?! 

उस पर कुन्ती कहती है कि+- 

“जो तुझे जचे वह करना !” गौर कृष्ण सान्त्वना देते है कि-- 

“धर्य घरो दिन आते हैं री, धर्मपुत्न शिर चँँबर डुलेगा ये दिन तो अब 
जाते हैं री ।” और यहीं पर काव्य का कथानक समाप्त हो जाता है। जिस 
वाक्य का संकेत श्रीकृष्ण ने सत्यभामा से किया था “शायद सुझको पढ़े 
काल से काल सिड्ठाना? उसकी पूर्ति नहीं हुई । इस काव्य में कथा का क्रमिक 
विकास भी नहीं प्राप्त होता है। प्रथम पाँच सर्गों की कथा के पश्चात्‌ अन्तिम 
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तीन सर्गों की कथा से कोई विशेष सम्बन्ध नहीं प्रतीत होता । नाठय सन्धियों 
का बिल्कुल अभाव है । काव्य का महत्‌ उद्देश्य क्या हैं उसकी ग्रोरन तो 
संकेत है श्रौर ते उसके पूर्ण होने की प्रतीक्षा ही द्वे। कथा की पति भविष्य 
के लिये सान्त्वता देकर छोड़ दी गई है । हमारे विचार से यह काव्य ग्रधरा 
ही है। 

(८) मानसी--यह उदयशंकर भट्ट द्वारा प्रगीत मुक्तक काव्य है। इसमें 
विश्व का यथाथ दशन है। प्रारम्भ, दशत, रूप, प्रकाश, प्रइन श्रादि पर मुक्‍्तक 
कविता लिखी हैं । 

(६) हल्दीधाटी--(दीर-रस-प्रधान श्रादि महाकाब्य) इसके रचयिता श्री 
इ्यामनारायशा पाण्डेय है । यह पुस्तक सतरह सर्गों में विभाजित हुई है । इसके 
सम्बन्ध में कई प्रकार के ग्राक्षेप हैं, इनका निराकरण होना आवश्यक है । 

(अ) इस काव्य का नाम हल्दीघाटी' भ्रामक है | मेवाड़ म कुम्भलमेड़ के 
निकट दो पहाड़ियों के मध्य के स्थान का ताम हल्दीघाटी 6 । समस्त 
घटनाये इस स्थल पर नही घटित हुई । केवल युद्ध हो हुमा हैं। यदि 
कवि का ध्येय केवल युद्धवर्गान ही होता तो इसका नाम उचित होता 
किन्तु कुछ घटनायें दिल्‍ली की है, कुछ मेवाड़ देश की हैं । केवल एक 
घटना हल्दीघाटी को है। हल्दीघाटी नाम देकर कथा की अन्विति 
हो ही नहीं सकती । यदि इसका नाम प्रतापचरित्र अथवा मानमर्दन 
एवं झ्कबरदलन या इसी प्रकार का कोई और नाम होता तो कभा 
को अन्विति हो सकती ! 

(ब) समय शौर कार्य की अन्विति नहीं। जब दावितसिह मंगया में 
महाराणा प्रताप से क्रुद्ध होकर दिल्‍ली पहुँचता हैं, तत्यश्चात्‌ उसका 
वरणन एवं पुरोहित के शव का एवं राणा के प्रासाद में पहुँचने का 
वर्णन होता हैं तो उसके कारण काये और समय की भ्रन्विति नहीं 
हो पाती भर इसके कारणा प्रबन्ध की तारतम्यता नष्ट होती ह । 

(स) महाकाव्य के लिये सानुबन्ध कविता का होना आवध्यक्र है जिसका कि 
इसमें अभाव है।कवि ने नमस्कार, प्रस्तावना, परिचय, प्रताप, 
चित्तोड़, भाला, मन्ता, वीर सिपाही, चेतक, हल्दीघाटी, माला 
आदि का परिचय देने के पश्चात्‌ प्रथम सर्ग से कथा प्रारभ्भ की है 
भर सतरहवें सर्ग के पश्चात्‌ परिशिष्ठ। हल्दीघादी लिखने को 
प्रेरणा महाराणा प्रताप के समाधिस्थल को देखने पर जागृत हुई । 
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पुस्तक पढ़ने से ज्ञात होता हैं कि कवि ने फुटकर कवितायें लिखी 
होंगी और हल्दीघाटी युद्ध भी पृथक ही लिखा होगा; किन्तु महा- 
काव्य बनाने की इच्छा से इधर-उधर के सर्गों का एकत्रीकरण किया 
होगा क्‍योंकि इस काव्य में दूसरे, तीसरे और चौथे सर्ग का सम्बन्ध 
नायक से बिल्कुल नहीं है। 
(द) उर्दू की मरसिया परम्परा की स्पष्ट छाप है| देखो पृष्ठ १३५-२६ 
“जो तनिक हवा से बाग हिली, 
लेकर सवार उड़ जाता था। 
क्षण हथर गई ज्ण उधर गई, 
कण चढ़ी बाढ़ सी उत्तर गई । 
था प्रलथ चमकती. जिधर गे, 
चुण शोर हो गया किधर गई ।?? 


(य) एक स्थान पर विरोधाभास है । देखिये-- 
“युगल-बन्धु रण दुख क्रोध से लाल हो गया था सूरज । 
मानों उसे मनाने को अम्बर पर चढ़ती थी भूरज | 
किया सुनहला काम प्रकृति ने मकड़ी के रूदु तारों पर । 
छुलक रहीं थीं अन्तिम किरणें राजपूत तलवारों पर ॥ 
धीरे-धीरे रंग जमा तम का सूरज को दात्नी पर। 
कोंवों की बंठी पंचायत तरू की डाली डाली पर॥ 
चूम लिया शशि ने कुक कर कोंई की कोमल गालों को । 
देने लगा रजत हँस हँस कर सागर, सरिता, नालों को ॥ 
हिन्ख जन्‍्तु निकले गहूबर से घेर लिया गिरि कीलों को। 
हथर मलिन महलों में छाया लाश सॉप कर भीलों को ॥? 


उपयुक्त छन्द द्रष्टव्य हैं। एक ओर तो प्रकृति को कुद्ध ओर धूलि- 
धसरित श्रंकित किया जा रहा है जो शाूंगार के लिए उचित क्रीड़ास्थल नहीं 
उपस्थित करती, दूसरी श्रोर श्रृंगार का विधान रचा जा रहा है। तीसरी 
और राजा लाश को सौंपकर महलों में मलिनमुख प्रवेश कर रहा हैं। नहीं 
ज्ञात होता कि किस रस को संचारित करवे में ऐसे विभिन्‍त भाव एक-दूसरे 
के सहायक बन रहे है । यहाँ पर विरोधाभास है जो एक स्थिति पर किसी 
भाव को स्थिर ही नहीं होने देता है । यदि यह मान लिया जाय कि तथ्य का 


ध२ सीसवी शताहदी के महाकादप 


निरूपणा किया गया हे तो भी उचित नही प्रतीत होता है। यदि प्रज्मांति 
मलिन एवं घलि-धूसरित है तो शशि को कुमोदिनी के कोमल गालों को चूमने 
का अवसर ही न प्राप्त होगा । जब दिशायें मलिन होंगी उस समय प्रकृति 
हँसती-सी मुप्काई-सी दृष्टिगोचर नहीं होंगी, वरत्‌ भयावह प्रतीत होगी । 
(फ) शब्दों के कु-प्रयोग एवं उचित श्रर्थों की कभी । यथा-- 
(अ) “सेनिक तनतना उठे, हाथी-हय-दल पनपना उठे, गनगना उठे”? 
(ब) “समद तब जाता था? ( मद से ) समद प्रयोग उचित नहीं। 
“जन्रम कभी जल सा? जल तरल होता हूं, नरम नही । 
“विस्मय चिन्ता की ज्वाला भमकी राखा के मन में ।?? 
क्रोधाग्नि भभकती है, चिन्ता की रेखायें बनती है 

बसे पाण्डेय जी की काव्यकला का पूर्ण विकास हुआ्ना है | इसमें युद्ध की 
अनेक परिस्थितियों का चित्रण श्रपने ढंग का ही हुआ है और वर्णन प्रवाह- 
पूर्ण और सजीव है, फिर भी जीवन के समग्र रूप ग्रहण करने का प्रयास 
नहीं किया गया । इसको बालकों के लिए उत्तेजक पुस्तक माना जा सकता हं, 
विदृक्समाज में इसका सम्मान नहीं होगा । 

(2०) आर्यावर्त--पआ्रर्यावर्ते की भूमिका में प्रश्न उठाया गया है कि “यह 
काव्य महाकाव्य होने का भ्रधिकारो है और इसके समाधान में यहू कहा गया 
है कि आचार्यों वे महाकाव्य के जितने लक्षण बतलाए हे उनका समन्‍्वथ 
श्रधिकांशत: इस महाकाव्य में हो जाता है, तथापि सम्भव है, बान की खाल 
निकालने वाले सवोशतः समन्वय ने होने के कारण इसे महाकाव्य न माने, 
किन्तु हम तो कुछ लक्षणों की असंगति होने पर भी इसे महाफाव्य मानते 
हैं और सहृदय साहित्यिक भी इसे ऐसा ही मानेंगे ।”/ श्राग चलकर यह भी 
कहा कि “प्रियप्रवास लक्षणुतः खण्डकाव्य होते पर भी महाकाध्य की श्रेणी 
में गिना जाता जा सकता है। ऐसे तो कितने हो लाक्षशिक साकेत के भी 
महाकाव्य होने में सन्‍्देह करते हैं ।” तीसरे यहू भी कहा है “'ग्राजकल के बने 
हुए काब्यों के वर्ण्ण विषयों को लट्ष्य में रखकर ही. लक्षशाग्रस्थ बनेंगे । उस 
समय श्रार्यावर्त ऐसे काव्यों को महाकराग्यों के अन्‍्तर्भ्वत होना विवाद का 
विषय नहीं रह जायगा । चौथी बात यह कही है कि “आर्यावर्त का बावि 
प्रगतिवादी की थेणी में झाता है । प्रभतिवादी इस अर्थ में कि बह सवीन 
विचारों का प्रचारक है। गतानुगति का विरोधी और प्राचीन परिपादी का 
प्रतिगामी है। श्रमिकों और किसानों का पक्षस्मर्थन तथा यथार्थबाद वे वास्तय- 
वाद की व्याख्या ही केवल प्रगतिवादिता व प्रगतिशीलता नहीं, बल्कि मुख्यतः 
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भ्रंनुकरणशीलता का श्रभाव शोर गति-विमुखता का तविरस्कार है। इस दृष्टि 
से श्रार्यावर्त प्रगतिवादी महाकाव्य कहा जा सकता है क्‍योंकि इसके पढने पर 
हमारी मनःस्थिति एक अश्रजौकिक लोक में पहुँच जाती है और हममें एक 
अभूतपूर्व नवजीवन का संचार हो जाता है । नवसदेश के दृष्टिकोण से देखने 
पर कोई भी काव्य भावपक्ष और कलापक्ष की दृष्टि से अपना अ्रत्यन्त 
महत्त्व रखते हुए भी आर्यावर्त की समकक्षता नही कर सकता । यह एक सत्य 
है। सम्भव है, सहृदय समाज मेरी उक्ति को अतिशयोक्ति मान बेठे ।” 

उपय्‌ क्‍त तके को सम्मुख रखते हुए मेरा नम्र निवेदतव यह हैं कि महा- 
काव्य कहलाने के लिये कुछ लक्षणों का होना प्रायः अनिवायें है जेसा कि इस 
मिबन्ध की पृष्ठ-संख्या ११ पर बतलाया जा चुका हैं। यहाँ पर पुनरावृत्ति 
की ग्रवश्यकता नही है । यदि महाकब्य उन श्रनिवार्य लक्षणों पर पूर्ण उत्तरता 
है तो वह अ्रवश्य ही महाकाव्य कहलावेगा, इसमें किसी एक व्यक्ति के मानने 
गौर न मानने का प्रदन नहीं उठता। किसी महाकाब्य का ताम लेकर 
कहने से कि भ्रमुक महाकाव्य कहलाया जा सकता है इसलिए यह भी महा- 
काव्य मान लिया जावे कहना कहाँ तक उचित होगा । प्रथम एक महाकाव्य - 
की दूसरे महाकाव्य से तुनना करता समीचीन नहीं, क्योंकि एक की परि- 
स्थितियाँ, समय श्र विपय दूसरे महाकाव्यों की परिस्थितियों, समय श्ौर 
विषय से सवर्था भिन्‍न हो सकते हैं। फिर भी उनको तुलना कसी ? यदि 
उनकी तुलना हो भी सक्रती है तो केवल एक निश्चित कसौटी द्वारा ही हो 
सकती है। उसी श्राधार पर वे महाकाव्य कहलाने के श्रधिकारी भी हो 
सकते हे । 

ग्रब प्रशन लक्षणग्रन्थ बनने का है। जब वर्ण्य विषय को देखकर लक्षण- 
ग्रन्थ बनेंगे उस समय यह महाकाव्य स्वतः मान्य हो जावेगा यह कहना कुछ 
ग्रधिक उचित नही ज्ञात होता । लक्षणग्रन्थों में भी तो सबंदा विकास होता 
रहा है श्रौर श्रव भी वे विकसित हो रहे है । कोई भी लक्षण स्वदा मान्य 
नहीं रहता किन्तु उसकी ग्रात्मा सदेव मान्य रहती है। यदि उम्रके तत्त्व 
नष्ट हो गए तो उसके आधार पर रचित रचना मान्य नहीं होगी । शआर्यावते' 
का कवि प्रगतिवादी श्रेणी में श्राता है इसका श्राश्रय लेकर इसे प्रगतिवादी 
महाक्राव्य घोषित किया जा सकता है--यह तो उसी प्रकार का कहना होगा 
जैसे भश्रश्व-गति प्रतियोगिता में सब प्रकार के अरब उपस्थित हों और निर्णय 
के श्रवसर पर उसका रवामी यह कह्ढू कि अ्रमुक जाति के अश्वों से ही उस- 
की प्रतियोगिता मान्य होगी। यह बात कहाँ तक स्वीकार की जा सकती हैं ? 
इसी प्रकार किसी बाद का झाश्रय लेकर महाकांब्य घोषित करने की क्‍या 


भ्र्ड बीसवी शताब्दी के महाकाव्य 


ग्रावश्यकता श्रा पड़ी क्योंकि “बाद को आधार मानक्रर चलन वाली आलो- 
चनायें सामयिक ही कहो जायेगी, सवंकालीन नहीं । 

उपर्युक्त कथन कैवल भूमिका को दृष्टि में रखकर किया गया हैँ । ग्रव 
हमे इस महाकाव्य को महाकाव्यत्व पर परतिप्ठित करने वाले श्रवयवों का 
निरीक्षण करना हैँ कि वे कहाँ तक इसे महाकाव्य घोषित करने में सहायक 
होते है । 

१--इस काव्य का नायक 'कवि चन्द' माना गया है। क्या इस काव्य में 
इसके नायकत्व का पूर्ण निर्वाह हो सका है ? प्रथम सर्ग में चन्द के दर्शन 
श्रान्त-क्लान्त और श्राहत के रूप में प्राप्त होते है जी नायक को नायकत्व के 
पद पर श्रासीन नहीं होने देते । दूसरे सर्ग में नायक का पता नहीं चलता 
है । तीसरे सर्ग में नायक विवश ओर निराश दिखाई पडता है। चोथे सर्गे 
में फिर उसके दर्शन नहीं होते हैँ । पाँचवें सगे में वह किकत्तंव्यविमूढ-सा 
दिखलाया गया है । छठ सर्ग में प्रलयगान करने के लिए सररवती की प्राथता 
करता है । यहाँ पर भी उसके दिव्य दर्शत नहीं मिलते, वरन्‌ महारानी के 
दिव्य दर्शन श्रवश्य होते है क्योंकि महारानी ने कवि-रानी द्वारा चद्ध से 
कहलाया है कि वह अपनी वाणी से ज्वाला भड़कावे और वह स्वयं रण- 
क्षेत्र में रणचण्डी का कृत्य सम्पादित करेगी। सातवें सगे में दूत का कार्य 
करते हुए जयचन्द के दरबार में दर्शन होते हैं । वहाँ पृथ्वीराज के चक्षुविहीन 
किये जाने का समाचार मिलता है, फिर भी उसके ऊपर कोई प्रभाव नही 
पड़ता । जयचन्द अवश्य स्वतन्त्रता को पुनः स्थापित करने के लिए प्रयत्नशील 
दिखाई पड़ता है और महारानी में कत्तंव्यपरायणता की भावना लक्षित होती 
है। प्राठवें भर नवें सर्ग में भी कवि चन्द सम्मुख नहीं आता है। वहाँ पर 
भी हमें महारानी भर जयचन्द के साथ गौरी की सेना के घोर युद्ध का वणन 
प्राप्त होता है। दसवें रूग में आर्य सेना विजयिनी होती है । उस समय चन्द 
हतचेत तथा किकत्तेव्यविमूद़् दशा में दृष्टिगोचर होता है भौर उसी समय 
अपना पथ निरूपित करता है। ग्यारहवें राग में एक फकीर के रूप में गौरी 
को उसके पैरों पर लोटते हुए देखते हैँ । बारहवें सर्ग तथा तेरहवें स्ग॑ में वह 
अवश्य क्रियाशील दिखलाया गया है और वहीं पर उसका श्रन्‍्त होता है। इस 
प्रकार तायक का चरित्र महाकाव्य के अनुस्प नहीं है। उसका चरित्र कहीं पर 
किकरतव्यिविमूढ़ और कहीं पर दूत के कार्य को करता हुआ दिखलाया गया है, 
जो उदात्त भावना के विपरीत है। “नायक देश प्रथवा मानवता का प्रतित्ति- 
धित्व करता है, जिसकी विजय उसकी विजय पर श्राधारित होती है, और 
उसकी पराजय से देश और उद्देश्य को गहरी ठेस लगती है ।* 
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२--इसके श्रतिरिक्त आार्यावर्त के चरित्र-चित्रण मे सबसे बड़ी त्रुटि यह हुई है 
कि समस्त पात्र श्रेष्ठ ही दिखलाये गए है जो अस्वाभाविक प्रतीत होते 
है। जयचन्द और गौरी का चरित्र भी श्रेष्ठ दिखलाने करा प्रयास किया 
गया है जो न उचित ही है श्रौर न मान्य । यदि सब पात्र श्रेष्ठ ही हें 
तो संघर्ष कैसा ? 

/--कवि तथा पृथ्वीराज का ग्रन्त जिस दशा में दिखलाया गया है वह अभार- 
तीय है । इससे न तो पृथ्वीराज का ही मुख उज्ज्वल होता है श्लौर न कीव 
चन्द का ही । 

४---कही कहीं चरित्रचित्रण में समय का ध्यान नहीं रकक्‍्खा । महारानी संयो- 
गिता जब रगखाक्षेत्र को वीर रमणी को भाँति जाती है, उस समय कंवि 
को उसके वीर वेश की कल्पना करके उसको वीर रूप देनाथा न कि 
नायिका का रूप ? देखिये-- 

“रानी पहिने थी पीत धिनांसुक उसमें, 
शोभती थी जर की किनारी नेन्नरंजिनी । 
मानो शी रानी घिरी सोने की घटाओं से, 
ओर लिपटी हो जलधर धोत दामिनी। 
उन्‍नत उरोज पर कवच कसे हुए , ; 
बन्दिनी है मानो सुकुमार्ता हृदय की । 
क्र कत्तव्यरपी. वच्ध के कपीट में? 
यहाँ पर कवि ने जो रूप वीर क्षत्राणी का अभ्रंकित किया है वह उचित 
नहीं । यह तो ऐसा प्रतीत होता हैं कि मानो वह विवशता के कारण वह रूप 
घारण कर रही थी । उसकी आन्तरिक भावना नहीं थी । 

५--इस महाकाव्य में श्रपेक्षित जीवन की पूर्ण एवं उदात्त व्याख्या नहीं पाई 
जाती है । 

(?९) कुरुक्षेत्र--यह काव्य रामधारीसिंह 'दिनकर' रचित सात सर्गों में 
विभाजित है । इसमें युधिष्ठिर की ग्रात्मलानि,भीष्म का प्रबोध, श्रन्तव॒ त्तियों का 
काव्योचित आकलन, राजनीति में शान्ति, भ्रशान्ति का उपयोग, ज्ञान-वेराग्य- 
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कम का योग, मानवीय साम्य सिद्धान्त की ततनता का आनन्द और प्रयोग एवं 
कोमल मानवीय भावों का बहुत ही सुन्दर चित्रण हुआ है । इसमें श्रोज- 
पूर्ण भाषा तथा तीब मर्मवेदना जगाने वाली शक्ति के दर्शन होते है किस्तु 
पारिभाषिक अ्रथ॑ में महाकाव्य का प्रबन्धात्मक कथानक के ग्राधार पर अ्रवस्थित 
होना अनिवार्य है। इसमें न तो इस प्रकार का कोई कथानक है,व नायक, 
नायिका श्रौर न सन्धियाँ, केवल युद्धदशन को सर्गंबद्ध देखकर महाकाव्य कहना 
अ्रनुचित ही होगा । इसे उच्च कोटि का खण्डकाव्य कह सकते है । मुख्यतः 
विचार-काव्य कहना ही उचित है। 

(7९) जोहु--सुधीद्ध द्वारा रचित यह छः खण्डों में पूर्ण हुआ है । इस 
काव्य की रचना भारतीय सतीत्व की उज्ज्वन प्रतिमा बीरागना महारानी 
पद्मनी के अ्पूर्व बलिदान को इतिहासप्रसिद्ध कथा के आधार पर की गई है । 
सम्पूर्ण काव्य बीज, संघर्ष, सन्धि, दशन, प्रत्यावत्तन तथा उत्सर्ग छः खण्डों में 
सजीव एवं झोजपुर्ण भाषा में व्यंजित है। यह खण्डकाव्य है । 

_>ए२) जोहर--रामकुमार वर्मा रचित वरनात्मक कर्िताएं जौहर शप्रभि- 
शाप, प्रथम दशन के पश्चात्‌ उनके गीत दिए गए हे जिसमें उनकी प्रतिभा का 
अनूठा विकास हुआा है । 

(?४) जोहर-- श्री ब्यामनारायशा पाण्डेय द्वारा रचित इक्कीस चितगा- 
रियों में समाप्त हुआ है । यह काव्य वीर एवं करण रस से श्रोतप्रोत है किन्तु 
सानुबन्ध कविता का अभाव है । 

(अर) युद्ध का प्रारम्भ स्वाभाविक नही है । 

(ब) अलाउद्दीन के युद्ध के हारने पर काम-वासना का स्थान ही शेष 

न रहेगा । उस समय लज्जा श्रथवा ग्लानि हो सकती है। उन्माद 
होना वहीं पर्‌ सम्भव होता है जहाँ पर युद्ध न हुआ हो। श्रतः 
श्रलाउद्दीोत खिलजी का उन्माद श्र्वज्ञानिक हैं । 

(स) तीसरी और चौथी चिनगारियाँ कथा को भ्रग्नसर करने में सहायक 
नहीं होतीं। यह हो सकता है कि अ्रपनी हार को जीत में परिणत 
करने के लिए खिलजी के मन में युद्ध की इच्छा उत्पस्त हुई हो और 
युद्ध की घोषणा कर दी गई। मुगदम्पति द्वारा अभिशाप सिरी 
कल्पना है । रत्नसेत का बन्‍्दी होना भी अस्वाभाविक लगता है। 

(द) पन्द्रहवीं और सोलहवीं चिनगारियाँ उचित नहीं कही जा सकती हैं । 
एक ओर तो नगर तोपों की मार से विध्वंस किया जा रहा है भौर 
दूसरी भ्रोर झछुंगार का वर्णन, विशेषकर रानी की रतनसेत से मिलने 


चतुर्थ प्रध्याय ५७ 


को इच्छा जबकि वह जोहर करने जा रही हो । ये भाव न तो रानी 
को तेजस्वी बनाते हे और न मान-मर्यादा के अनुकूल ही है । 

(य) भ्रन्तिम मिलन न तो उचित रूप से प्रदर्शित किया गया है और न 
उस मानमर्यादा का ध्यान रक्खा गया हैं जो बीर के लिए जोभा 
द्वेता । यह साधारण व्यक्ति के लिए भले ही उचित कहा जा सके । 

(फ) जौहर के पश्चात्‌ की जितनी चिनगारियाँ है वे श्रनावश्यक हो जाती 
है क्योंकि बलिदान ही इस काव्य का श्रन्तिम ध्येय है जो अ्रठारहवीं 
चिनगारी में ही समाप्त हो जाता है। उनतीसवीं, बीसवीं शौर 
इक्क्रीसबी चितगारियों का महत्व इस काव्य के लिए कलेवरवृद्धि- 
मात्र ही है । 

(ज) एक ही वाक्य में एक शब्द की आरावृत्ति पुनरावत्ति दोष में श्रातीं 
हैं। आठवी चिनगारी में ऐसा कई बार प्रयोग हुआ है। यथा-- 

“घूम घूस कर मधुप, फूल चूम कर मधुप गा रहे विहान थे , 
गूंज रहे गान थे |! 

इसमें विहान का प्रयोग उचित नही । और न मधुप की पुनरावृत्ति ही 

उचित है, जो काव्यप्तीष्ठव के लिए ग्राह्म नही । 

यदि इस...डाधब्य में उपयुक्त दोष न होते.तो यह सुन्दर महाकावः हस_ काज्य में उपयक्त दोष न होते तो यह काव्य 


होता क्योंकि पाण्डेय जी की शलो प्रवाहपुर्णों हैं श्रोर वर्णन सजीब हुए है । 
(2५) महामानव--श्री ठाकुरप्रसाद सिंह श्रग्रदूत द्वारा १५ सर्गों में 
महात्मा गान्धी के कुछ प्रमुख चित्र अंकित किए गए है। प्रबन्ध काव्य के लिए 
कुछ चित्रों का अंकन ही पर्याप्त नहीं होता, वरन्‌ कथा का स्पष्ट एवं क्रम-बद्ध 
ग्रायोजन होना आवश्यक होता है, जिसका इसमें श्रभाव है। इसमें संघर्ष का 
ही साम्राज्य है! किसी निश्चित योजना को कल्पना कवि पूर्ण न कर सका । 
यह सम्भव भी नहीं था क्योंकि जिस समय महात्मा गान्धी जी जीवित थे उसी 
समय इसकी रचना हो चुकी थी श्रौर स्वतन्त्रतादेवी के भी दर्शत चहीं हुए थे 
क्योंकि उनका ग्रन्तिम लक्ष्य था स्वतन्त्रता प्राप्त करता, जिसके दर्शत सन्‌ 
१६४७ ई० के अ्रगस्त भास में प्राप्त हुए । 
(अर) इसमें महाकांव्य को जीवन की व्याड्या नहीं माना । 
(ब) कहानी में केवल उन अंशों को स्वीकार क्रिया गया जिनका सम्बन्ध 
घात-प्रतिघात से है । 
(स) कहानी में कोमल अंश ( मामिक स्थल ) पहिचानते की भी चेष्टा 
नहीं है । 
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(द) घटनाम्रों के स्वाभाविक विकास की चिन्ता भी नहीं की गईं। कार्य 
व कारण सम्बन्ध भी उपस्थित नहीं है । 

(य) मानवता का मूल केवल इतना है:-- 

(क) समानाभिकार, 
(ख) शोषण के प्रति विद्वे प, 
(ग) सत्य और अहिसा । 

(फ) ये भावनायें केवल सामयिक्र है । जीवन के शाइवत सत्य से इनका 
सम्बन्ध कम हे । 

(ज) शास्त्रीय दृष्टि से जिस प्रकृतिवर्शान की श्रावश्यकता थी उस्तका कोई 
रूप उपस्थित नही हे । 4 तो मानवस्वभाव का विश्लेषण हेन 
इतर प्रकृति का। काव्य का श्रन्त भी उपन्यास का-सा है । महात्मा 
के नाम पर मानवीकरण की भावना को केन्द्रित करके आादश विशेष 
को ही सब कुछ मान लिया गया है। इन्द्रक्षेत्र भी सीमित है । 
दमन, अत्याचार श्रौर धामिक विद्रोह केवल यही कहा गया है । 

इन्हीं भावनाओं का मानवीकरण उसी प्रकार किया जा सकता था जिस 
प्रकार महात्मा गान्धी को मानवता का जामा पहनाया गया। इस काव्य में 
छाया के सहारे भावनाश्रों को व्यक्त करने का उपक्रम है। इन छायाग्रों की 
ग्राधारभूमि कही स्पप्ट है और कहीं अत्यन्त अस्पष्ट । अतएवं कहानी में 
रसवत्ता नाम को भी नहीं है। “जन-जागरणू की महागाथा” नाम देकर 
गाथा शब्द का मूल्य इस कहानी में घटा दिया गया । 

(76६) शवोणी--यह पं० अ्रतूप शर्मा द्वारा विरचित है। इसमें सात 
विभाग है, जिनका एक दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं है । इसमें प्रथम विभाग में 
भगवती की प्रार्थना, दूसरे में चरणाचना, तीसरे में मन्द-मुस्क्रान, चौथे में 
दृष्टिपात (नेत्र), पाँचवें में चक्र-चर्चा, छठे में कृपाण, सातवें में महिपासुर का 
वध वर्णन है। ऐसा प्रतीत होता है कि इस ग्रन्थ को सप्तशती बनाने के लिए 
५०१ धनाक्षरियाँ लिखी हों । यह ग्रन्थ घारा-वाहिक कथानक को लेकर नहीं 
लिखा गया हैँ, इसलिए न तो यह खण्डकाव्य है और ते महाकाव्य । यह मुक्तक 
काव्य है | 

(2७) जननायक्ष-- (अ) यह श्री रघुवीरशरण “मित्र द्वारा विरचित है । 
इश्ममें महात्मा गान्धी के जीवनचरित्र को ३१ सर्गों में अंकित किया गया है। यह 
ग्रन्थ मौलिक नहीं कहा जा सकता है, क्‍योंकि इसकी समस्त घटनायें महात्मा 
गान्धी द्वारा लिणित आत्मकथा' से ली गई हैं | यह चरितकाव्य हैं महाकाव्य 
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नहीं, क्योंकि चरितकाव्य में चरित्रचित्रण पर भ्रधिक जोर दिया जाता है, 
महाकाव्य में कवित्व पर । चरित प्रचारार्थ लिखे जाते हैं और महाकांव्य 
केवल रासास्वादन के लिए | । 
(ब) इसमें राजनीतिक बातों की ककंशता अ्रधिक है, काव्यत्व बहुत 
ही कम । ह 
(स) अ्प्रासांगिक बातों की भरमार है । देखिए विदाई के भ्रवसर पर “बा! 
का लड़के को खिलौना देना कितना हास्यास्पद हे । कहीं बालिका 
अपने भाई से पृथक होने का साहस करेगी ? 
“वा ने दिए खिलोने शिशु को, 
तब शिशु का सश्च॒ कूगढ़ा मिबदा।!? 
(द) गोकुलदास मकन का कथन किससे है ? वेखिये-- 
“में गरीब हू क्षमा करो सब , 
सेवा में जो कमी रह गई। 
सानों श्रद्धा हाथ जोड़ कर , 
अपने सन की बात कह गह। 
फिर जननी के नयन पूंछ कर , 
सुन्दर शुभ सन्दुश दिया यह ॥ 
भूत भविष्यत्‌ू_ वतमान में, 
बेटी तेरी अमर कीति रह ॥?? 
यह बरातियों से कहा जा सकता है। यद्दि घर के श्रन्दर बराती हाँ तभी 
सम्भव हो सकता है और फिर माँ का पुत्री को उपदेश | भूत में कीर्ति कंसे 
श्रमर रह सकती है यह तो कवि ही जान सकता हैं । 
(ये ) “महासभा कांग्रेस-सूर्य का फेला था प्रकाश भूतल पर । 
स्वतन्त्रता की दीपक देखो, जिसकी किरणों पर चल चल कर ॥ 
कलकसे के अधिवेशन में, रंग-बिरंगी चहल-पहल थी । 
देशभक्ति की मधुर वायु में, जय की मंज़िल बहुत सहल थी ॥7? 
इसका कया भाव ! इसके आगे की पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं:- 
“सब प्रबन्ध सी देखें आओ, देखो खड़े स्वयंसेवक हें । 
मातुभूमि को गर्व इन्हों पर, मातृभूमि पर इनके हक हैं ॥ 
लेकिन सब कर्तव्य भूल कर, बात बहुत गढ़ा करते हैं । 
कास न करते नाम चाहते, भूले मक्क लड़ा करते हैं ॥?” 
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१. कृष्णायन की भूमिका, एऐं४ ३. 


६० बीसवी शताब्दी के महाकाब्य 


इस पद का क्या भाव हैं ? कौन लड़ा करता है ? देशभवत अथवा स्वय- 
सेवक ? गड़ा का क्या अ्रथ ? इन्हों का प्रयोग देखिये । 
( फ ) “अफ्रीका का कण-कण रोया, धरती रोयी अस्बर राया। 
केसे उसकी विदा सहन हो, धरती अस्बर जिसके ऊपर ॥? 
“धरती अम्बर जिसके ऊपर” का क्या भाव ? 
(ज ) इस काव्य में आपकी उत्षितियाँ देखिये:-- 
“कोट बूट पतलून डाल कर साहनदास ठाठड सनक । 
या मोहन के शुद्ध दृह पर, खटसल चनन्‍द खाट से निकतो । 
नये रूप में देख नाथ को, बा पति से सुस्का कर बाली । 
चोली जेसा कोट पहिन कर, किससे चजे खेलने होछी ? 
यह इजार सी वया पहनी है, सर पर थरा टकरा सा बा ? 
मछ कहाँ उड़ गई तुम्हारी, दिल पर घरा सागरा सा पया १ 
क्या वरतू रबा ऐसी नारी अपने पति से इस प्रकार के प्रर्न कर सकती 
है ? यह तो कोई पश्चिमी सभ्यता से ग्रोतप्रोत नारी ही कर सबती हैँ। यह 
प्रसव ऐसे श्रवसर पर किया गया जबकि पत्नी अपने पति के दर्शन पाने के लिए 
एवं उनके प्रेम को इच्छुक थी | यह प्रसग मनोवैज्ञानिक भी नहीं है । 
( ह ) प्रयोग भी देखिये।--- 
चीस चुभा करती थीं! 
'छढ़ी की चिप जो को का? 
“नह नह रंगीनी रंग में, 
दरवाज़े पर हाथी आया ।? 
'छाती का छाता छिलता हे? 
इस चरितकाव्य को उपदेशात्मक काव्य बना दिया गया है। जिस 
स्थल पर दिखिये वहीं पर प्रशंसा के पुल बाँघे जा रहे है । मॉस-निर्षेध की 
व्याख्या को जा रही है। नमक, झामिष त्यागने के उपदेश दिए जा रहे है; 
बुखार, रोग से छड़ाने की विधि बतलाई जा रही हैं। यदि काली का मन्दिर 
देखा गया श्रथवा काशी के घाटों का भ्रवलोकतन किया गया तो बहाँ का दे 
वर्णन करना तो दूर रहा, वरत्‌ एक उपदेशक के-से श्रकर्मंशय विचार प्रकट 
किए गए। इस प्रकार काव्य प्रबन्धका रिता की श्रनेक शिथिलतामों का शिकार 
हो गया है। भाषा-भाव सवमें शथिल्य है । 
( #८) उमिला--पं० बालक्ृष्ण हार्मा नवीत द्वारा रचित बतलाया 
जाता हैँ जिसके कुछ ब्रश 'प्रभा' पत्रिका में प्रकाशित हुए थे, फिन्तु पूर्णो प्रन्थ 
के दर्शन शभ्रभी नहीं हुए है । श्रतः इस पर कुछ नहीं कहा जा सकता । 


पतुथ भश्रध्पाय ६९ 


वर्गीकरण +--उपयु वत कथित महाकाव्यों का कुछ विवेचन किया जा 
चुका है श्रौर उनमें से कुछ कमियो की शोर ध्यान श्राकर्षित किया गया है । 
अब शेप महाकाव्यों की नामावली उनके रचता-काल के कऋमानुसार दी 
जाती हैं; -- 

प्रथम--प्रियप्र वास, रामचरितचिन्तामरणि, साकेत । 

द्विवीय--कामायनी , न्रजहाँ, सिद्धार्थ, वंदेही-वनवास, देत्यवंश । 

तृतीय--कष्णायव, सारकेत-सेत, विक्रमादित्य । 

पौराणिक काल में जब ईश्वर का अवतार लेना प्रतिष्ठित हुआ, तबसे 
लेकर आज तक वह॒ विचार भारतीय साहित्य का प्रधांन अंग बन गया। 
भवितकाल तो इसके लिए प्रसिद्ध ही रहा है। इस काल में कर विचारों में 
परिवतंन हुआ और राम-कृष्ण को मानव के स्वरूप में व्यक्त किया गया। 
इस प्रकार प्रबन्ध काव्य के विपय नायकों के भ्रनुसार तीन प्रकार से विभाजित 
हो गए और उसी प्रकार उनकी रचना प्रारम्भ हुई । 

प्रथम समदाय ने ईश्वरावतार मान करके राम, केप्ण और वुद्ध का 
ईदवर का स्वरूप प्रदात किया । इस विचारधारा को लेकर निम्नलिखित 
काव्यों की रचना हुई:--- 

साकेत, सिद्धार्थ तथा कृष्णायन । 

दूसरे समुदाय ने प्राचीत आदर्श महापुरुषों और भमहावीरों को नायक बना- 
कर काब्यों का प्रशायन किया । इन ऐतिहासिक महापुरुषों मे राम भ्रौर कृष्ण 
को एक प्रादर्श महापुरुष के रूप में चित्रित किया गया हूं । थे प्रागएविहासिक 
काल के है ग्ररज्ञव एतिहासिक युग के है। इस ग्राधार पर के है आर शेंष एतिहासिक युग के है । इस आधार पर अधोलिखित महा- 
काव्यों की रचना हुई:--- 

प्रियप्रवास, रामचरितचिन्तामणि, कामायनी, नूरजहाँ, वदेही-बनवास, 
साकेत-सन्त श्र विक्रमादित्य । ४२ 

तीसरे समुदाय ने देवताओं के स्थल पर देत्यों को नायक बनाकर काव्य 
निर्मित किये । उनमें देत्यवश महाकाव्य की रचना हुई । 


">चरज अध्याय 


आधुनिक महाकांव्यों के विषय और उपादान 


बेदिक काल में वरुण, अश्विन और ग्रादित्य आदि देवताग्रों श्रौर हेमवर्ती, 
उषा जैसी देवियों का वर्णान मिलता है। उस काल में यही देव-देवी काव्य के 
विषय थे, किन्तु पौराशिक काल में पहुँचते-पहुँचते उन सबका स्थान त्रिदेव 
( ब्रह्मा, विष्ण, महेश ) गणेश, कुबेर और दुर्गा ने ले लिया था। अ्रवतारवाद 
पुराणों का प्रधान विषय बन गया था। उनमें विष्णु के दश अवतारों का 
वर्णत है तथा देवताओं की पूजा के और पर्वो-त्रतों के रखने के नियम वर्णित 
हैं । इन्द्र जेसे देवता स्त्री-पुरुष वाले कुटुम्बीजन बन जाते है । वे रुवर्ग में रहते 
है, सुन्दर विशाल भवनों के स्वामी है और मनुष्यों की तरह व्यवहार करते 
हैं। देवी-देवता भी काव्य के विषय बनते रहे है । इस प्रकार भ्रादि काल से 
लेकर शभ्राज तक मानव और प्रकृति काव्य-साहित्य के प्रधान विषय और उपा- 
दान होते श्राये है । इसके अ्रतिरिक्त आ्रावुनिक काल में जब राष्ट्र एवं देश के 
प्रति प्रेम की भावना जागत हुई तो राष्ट्र एवं वेश-प्रेम भी काव्य के विषय 
बन गए। अतः ( १ ) मानव (२ ) प्रकृति ( ३ ) राष्ट्र एवं देश प्रेम महा- 
काव्यों के प्रधान विपय हो गए | 

( ? ) मानव - अभ्रादि महाकाव्य के रचयिता काव्यकलाधर श्री वाल्मीकि 
जी ने रामचरित का ही गुणगान किया है क्योंकि राम जैसे घीरोदात नायक 
ग्रथवा महापुरुष ही काव्य के विषय बन सकते थे। कालपरिवतेन के साथ ही 
तायकों में भी परिवर्तन प्रारम्भ हो गया और महाभारत-काल में हम देव-पुत्रों 
को नायक पाते है। पारणड के पुत्र देवसंभव थे | यही नहीं, जब हम पौराशिक 
काल में पहुँचते हैं तो वे देवपुत्र से बढ़कर ईइंवर का स्थान ग्रहण कर लेते 
हैं। कालिदास के समय तक और भी परिवततंन हो चके थे। अरब देवी-देवता 
सायक के पद पर प्रासीन थे । शंकर महादेव थे और पावंती जी देवी थीं । ये 
दोनों कुमारसम्भव में नायक झौर नायिका के पद पर सुशोभित हो रहेंथे। 
इस प्रकार प्रारम्भ में मानव नायक के पद पर अआासीन था। उस्मी ने ईश्वर 
और देवता का पद ग्रहण कर लिया था। इसकी प्रतिक्रिया होनी स्वाभाविक 
थी । वीरगाथा युग में राजा अथवा उनके सेनापति नाथक के पद पर आ्रासीन 
थे जो गहाकाव्य के विषय यत गए थे। भक्तियुग के आगमन पर वे फिर 


पञुचम श्रध्याय ६३ 


ईश्वर के भ्रवतार बन गए किन्तु रीतिकाल के प्रारम्भ होते ही नायिक्रा-भेद 
काव्य का प्रधान विषय बन गया था । इस प्रकार उन्नीसवीं शताव्दी के मध्य 
तक कवियों के प्रधान विषय ( १ ) ईश्वरावतार ( विव्यादिव्य ) (२) 
देवी-देवता ( दिव्य ) ( ३ ) महापुरुष और उतके सेतापति ( श्रदिंव्य ) और 
(४) नायिका-भेद थे। 
आलोच्य काल में एक ओर धामिक महापुरुषों के प्रयास से भारतीय 
जीवन में सांस्कृतिक चेतना का प्रस्फुरण हुआ भौर दूसरी ओर राजनीतिक 
हलचल के कारणा देक्ष-प्रेम का सूत्रपात हुआ । नायिका-भेद, जो काव्य का 
विषय बन गया था, उसका स्थान देश-प्रेम, धर्म-प्रेम एवं जातिप्रेम ने ले 
लिया और राजाझ्रों के स्थान पर साधारण मानव की प्रतिष्ठा हुई। इस 
तरह मानव के-जो कविता का विषय श्रादि काल से रहा है-अनेक रूप श्राधु- 
निक महाकावब्यों में दिखाई देते हे । 
(ञअ) दिव्यादिव्य आधुनिक काल मे श्रायंसमाज के प्रचार से तथा 
अथवा बेज्ञानिक शिक्षा के कारण कुछ विचारवान पुष्षों 
अवतारबाद को ईदइवर के अवतारवाद में विव्वासन रहा। 
इसका प्रभाव कवियों पर भी पड़ा और उसके फल- 
स्वरूप दो विचारधाराएं प्रवाहित हो चली । प्रथम विचारधारा में राम श्रौर 
कृष्ण को जाति अथवा मानवता के सर्वोच्च प्रतीक के रूप में कल्पित किया 
गया है औऔर उनमें किसी प्रकार की मानवीय दुर्बलता की कल्पना नहीं की गई 
है। प्रियप्रवास इसका साक्षी है। कृष्ण को, जो भक्तिकाल में ईश्वर और 
भगवान्‌ के रूप में भौर श्रमानुषिक कृत्य--जेसे गोवर्धन को उठा लिया था-- 
करते हुए दिखलाए गए थे, श्रादर्श कर्ममय रूप में प्रस्तुत किया गया है। 
प्रभी तक कृष्ण के भ्रमानुषिक रूप के प्रति विशेष अनुराग था। इस दशा में 
कृष्ण से ईशवरत्व निकालकर उन्हें श्रादर्श मानव रूप में प्रकट करना साधारण 
कार्य न था। हरिभ्रौध जी ने प्रियप्रवास में यही कठिन कार्य ( श्रतिमानुपिक 
कार्य ) स्वाभाविक रूप में किया है । उन्होंने श्रति पीड़ित जनता को--जो कि 
मूसलाधार जलवृष्टि होने के कारण डूबने-उतराने लगी थी श्रौर अपना घरर्य 
नष्ट कर चुकी थी- कृष्ण के बल-कौदल द्वारा उनकी रक्षा कराने के लिए 
गोवध॑न पव॑त की सुरक्षित कन्दराप्रों में पहुँचाने का सुन्दर श्रायो जन महाकाव्य 
में उपस्थित कर दिया । प्रत्येक व्यक्ति इस बात को स्वीकार करेगा और उसे 
किसी प्रकार की आपत्ति नहीं हो सकती । यही' भ्रियप्रवास॒ की महत्ता है कि 
श्रीकृष्ण को श्रेष्ठ मानव के रूप में व्यक्त किया गया है । 


द्डं बीसवीं बताब्दी के महाक्राव्य 


रामचरितचिन्तामरि में कबि को राम के चरित्र को अदिव्य रूप में 
चित्रित करने के लिए तिशेप प्रयत्न नही करना पढ़ा क्योंकि रामचरित में 
अमानवीय घटनाएं है ही नहीं । वाल्मीकि ने अपने महाकाव्य - मे राम को 
मानव के रूप में ही अंकित किया हैं किन्तु रामचरित उपाध्याय का प्रयत्न 
रामायण की कथा को एक भिन्‍न रूप देने का रहा है । उसमे उन्होंने राज- 
नीतिक दृष्टिकोगा से राम लक्ष्मण, सीता आदि को प्रस्तुत किया है। 


वदेही-बनवास में राम का स्वरूप एक आदर्श नप के रूप में प्राप्त होता 
हें । नप राम लोकापवाद को अ्नसुना नहीं कर सकता-- 


“पृठन कर लोकाराधन मन्त्र , 

करूंगा. में. इसका. प्रतिकार । 
साध कर जग हित साधन सूत्र , 

करूँगा घर - घर शान्ति प्रसार ॥'' 


दूसरी विचारधारा के पोषक मेथिलीशरणा गुप्त श्ौर श्री द्वारिकाप्रसाद 
मिश्र है। ये लोग इस वुद्धिवादी युग में रामकृष्ण को दिव्यादिव्य स्वरूप 
प्रदान करते है भ्रौर ईश्वरत्व में पूर्ण विश्वास करते है। साकेत में गुप्त जी 
कहते है कि-+- 
“राम तुम मानव हो, ईश्वर नहीं हो क्या ? 
विश्व में रसे हुए सभी कहीं हो क्या ! 
तब में निरीश्वर हूँ, इेश्वर क्षमा करे। 
तुम न रमी तो मन, तुम से रसमा करे ॥"” 
मेथिलीशरण के विश्वास पर ग्राधुनिक वुद्धिवाद का कोई प्रभाव न पडा 
किन्तु उनकी कविता पर अवश्य पड़ा है। उन्होने श्रपने काव्य-ग्रन्थों मे श्रति- 
मानुपिक और अलौकिक प्रसंगों का चित्रण नहीं किया । 
कृष्ण के ईइ्वरत्व में पूर्ण विधवास करने वाले श्री द्वारिकाप्रसाद मिश्र हैं । 
मिश्र जी ने श्रीकृष्ण की पूर्बकथा तथा बाललीला का वर्णात अलौकिक रूप में 
किया है। काव्य के प्रारम्भ का अंश पढ़ते ही दृढ़ निश्चय हो जाता है कि 
चरितनायक उनके सुपरिचित भगवान्‌ क्ृष्गा हे, कोई भिन्‍न व्यक्ति नहीं । 
कृष्ण के श्रमानवीय तथा अल्लौकिक क्ृत्यों के दर्शात पग-पग पर होते हैं । 
मथा--- 
“सुनत श्याम यशुमति वचन, कीन्ह बदन विस्तार । 
विकल मातु शिश मुख लखेड, कोटिन विश्व प्रसार ॥?! 
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राजस्थान वीरता का केन्द्र रहा है। इसने स्वाधीवता के लिए सर्वेस्व- 

त्याग किया है। इसी हेतु पदिमिनी का जौहर, प्रताप का त्याग कवियों की 

'म्रमर कृतियाँ द्वारा प्रकट हुआ है । आधुनिक काल में भारत ने स्वाधीनता के 

लिए सफल परिश्रम किया। उसे विक्रमादित्य ऐसे वीर पुरुषो की श्रावश्यकता 

थी जो विदेशियों को शकों की तरेंह बाहर निकाल देते। इसलिए विक्रमा- 
नव ४++-+-+- जज 05... 


दित्य (चन्द्रगुप्त) महाकाव्य का तायक बना । उसके “भ्ररि की रथसेना कुचल 


गजों ने पग से रज में मिला दिया। दाँतों से हय॒दल छेद-छेद उसमे भी भगदड़ 


मचा दिया । 
5.5... 
त्याग भी एक बीरता का अंग है । भरत-ऐसे त्यागी महापुरुषों के चरित्र 
द्वारा हमारे राष्ट्र का उत्थान हो सकता है । इस कमी की पूर्ति बल्देवप्रसाद 
मिश्र ने साकेत-सनन्‍्त द्वारा की और हमें त्यागी भरत का सुन्दर चरित्र प्रदान 


किया । राम के कथन द्वारा भरत की महत्ता का भ्राभास मिलता है--- 


“बोले राम, धर्मसंकट से, आज भरत ने जगत उबारा। 
सबका दु:ख अपने में लेकर, सबको सुख का दिया सहारा ॥ 
वह अनुराग व्यागसय अनुपम, बड़े भाग्य यदि कोई पाये । 
देव मनुज की महिमा समझे, सुर नर के दर्शन कर जाये ॥" 
इसी प्रकार वीर, त्यागी महापुरुष महाकाव्यों के विषय बने । 


(स) सामान्य मानवता, दिव्यादिव्य एवं वीर पुरुषों के अतिरिक्त 
मानवीय आदश साधारण पुरुष भी महाकाव्य के विषय हो 
ओर यथा सकते हैं क्योंकि इनमें भी आदर्श गुण 
मिल सकते हैं, परन्तु सामान्य मानवता की 
ओर हमारे कवियों ने विशेष ध्यान नहीं दिया, यद्यपि संसार में सामान्य 
मानवता का ही बाहुल्य है। राजा, महान योद्धा सीमित सख्या में ही प्राप्त 
होते हैं । आती का कि | न हो मा काल में कवियों ने प्रबन्ध काब्यों में इसके आदर्शों की 
सम पक मजाक की है, जसे नरजहाँ । गूरजहां का जीवन सामान्य मानवता झे. उठकर 
साम्राज्ञी तक पहुँचता है। किन्तु इसमे यथार्थतों का चित्रण प्रमुख है, जैसे 
अनारकली एक सामान्य वेश्या है किन्तु वह प्रेम में अपना सवस्व अ्रपणा कर 
देती है। उसे न राज्य की आकांक्षा है भौर न भअ्रकबर के प्रागदराड की 
चिन्ता, यदि कौई चिन्ता है तो सलीम की गोद में प्राण-उत्सर्ग की। प्राणदराड़ 
ग्रहण करने के लिए वह सदैव तत्पर है। उसका कथन उसके हृदय की 
भाष हँ-- 
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“में रानी नहीं बनगी, रहने दो सुझे सिखारिन। 
में जपा करू गी माला, अपने प्रियतम की निशदिन ॥? 

यही नहीं, नरहरि भी एक साधारण जमीदार है । उसमें भी कत्तव्यपालन 
की दुढ़ता है। उसे कोई भी अपने पथ से विचलित नहीं कर सकता। इस 
प्रकार हम देखते हे कि सामान्य मानव में भी शौर्य, वीरता, पर-सेवा, परोप- 
कार, क्षमा, त्याग तथा देशभक्ति श्रादि गुणा श्रधिकता से मिलते है । 

श्रभी तक देवता ही नायक के पद पर श्रासीन हो सकते थे, किन्तु इस 
युग में साधारण माववता की बात ही क्या दैत्य भी तायक हो सकते है । हर- 
दयाल जी ने दिव्य पुरुषों के प्रतिद्वन्द्दी दंत्यों को देत्यवश महाकाव्य का 
नायकत्व प्रदान किया है। वे देत्य भी इस साधारण मानवता की श्रेणी 
में आ्राति है । ; 

इन चरित्रों में नायक और नायिकाओ्रों के गुण भर अवगुण दोनो प्रति- 
बिम्बित होते है । इस प्रकार के चरित्र यथार्थ श्रौर श्रादर्श दोनों कहें जा 
सकते हे, जो इस युग की नवीनतम देव कहं। जा सकती है । 

(२ ) ग्रकति--सुष्टि के प्रारम्भ से ही मानव का प्रकृति के साथ 
घनिष्ट सम्बन्ध रहा है। वह उसकी कोड़ास्थली रही है। इस हेतु 
वह उसके सौन्दर्य एवं उपयोगिता से प्रभावित है। इसी कारण उसकी 
उपेक्षा नहीं की जा सकी और वह हमारे काव्यों की मुख्य अंग रही है। सस्क्ृत 
काव्यों में इसका वर्णन प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध होता है। मुख्यतया रघुवश 
में | इसमें उसका बहुत ही सुन्दर एवं मामिक वर्णन हैं। इसमें जड़ एवं चेतन 
प्रकृति का सूक्ष्मातिसूक्ष्म विवेचत किया गया है, किन्तु उसके पश्चात्‌ के कवि उस 
परम्परा को भ्क्षुण्ण न रख सके । भक्ति एवं रीतिकाल में उसका वर्णन श्रालं- 
कारिक चमत्कार दिखलाने एवं उद्दीपत के रूप में हुआ है । श्राधुनिक काल में 
फिर से प्रकृति का वर्णन विशद और यथार्थ रूप में होने लगा है। उसके 
चित्रण के लिए श्रमेक शैलियों का प्रयोग हुआ है । प्रकृति का पहला रूप वह 
होता है जिसमें प्रकृति भाव का श्रालम्बन बनती है । दूसरे रूप में प्रकृति कवि 
के भाव का उद्दीपन बनती है । 

(अ ) प्रकृति का प्रकृति का रम्य स्वरूप जब चित्रित किया जाता 

ग्रातम्बन है तब उसका वास्तविक रूप उतारना पढ़ता है। 
रूप में इस चित्र को कवि भ्रपनी मनोवृत्ति के श्रनुरूप ही 
ग्राकार देता है। भारतीय परम्परा में इसका दो 
प्रकार से वर्णन किया गया है--एक तो अ्रथ॑ग्रहण में दूसरे बिम्बग्नहण मे । 
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(क ) भर्थग्रहरा में केवल वस्तुओं का परिगणन होता चला झा रहा 
है। वास्तविक चित्र उतारने का प्रयास नहीं किया जाता । यह महाकाव्यों 
का एक प्रधान लक्षण समका जाता था। जेसे--जायसी का वर्न- 
वर्णन, जिसमें अनेक व॒क्षों के नाम, समुद्रवर्णान, पक्षीवर्णान श्रादि में उनके नाम 
का परिगरानमात्र है। इस परम्परा का निर्वाह करने के हेतु प्रियप्रवास में 
प्रयोध्यासिह उपाध्याय ने वृक्षों की गणनामात्र की है श्रौर इसी भ्रम में वहाँ 
का करील वृक्ष भुला ही दिया गया है। देखिये-- 

“तरु तालीस तमाल लाल, हिन्ताल मनोहर, 
मंजुल वंजुल लकुच बकुल, कुल केरि नारियल ।?? 

(ख ) बिम्बग्रहणा में कवि प्रकृति के भिन्न-भिन्न भ्रवयवों को संश्लिष्ट 
पोजना करके उसकी प्रतिमा खड़ी कर देता है। इसमें नामपरिंगणन 
नहीं होता है बल्कि प्रकृति के नेसगिक सौन्दर्य और उल्लास का चित्रण 
होता है । इसमें प्रकृति की विभिन्न स्थितियों का अकन होता हैं। जब कवि 
प्रकृति के मधुर रूप को देखता है तब वह उसके मधुर दृश्य का चित्रण 
करता है । 


प्रियप्रवास में अ्रयोध्यासिह उपाध्याय ने चन्द्रकान्ति का बर्णन करते हुए 
वक्षलता श्रादि पर निर्मल ज्योति कसी उत्तम प्रतीत होती है इसका सुन्दर 
चित्रण किया है। देखिये --- 
“थे स्‍नात से सकल पादप चनिद्रका से, 
प्रत्येक पललव प्रभामय दीखता था। 
सारी लता सकतल्न बेलि समस्त शाखा, 
डबी विचित्रतर निर्मल ज्योति में थी ॥” 


प्रसाद जी ने प्रात.काल का सजीव वर्णात किया है | देखिये---- 
“उधा सुनहले तीर बरसती, जय छ्चमी-सी उदित हुईं । 
उधर पराजित कालरात्ि भी, जल में अंतर्निहित हुई ॥” 
*कीमायनी 
इसी प्रकार जब कवि प्रकृति के रुद्र एवं भयंक्रर रूप को देखता है तब 
उसके भीपण स्वहूप को ऐसा दिव्य रूप दे देता है कि उसका भीपण स्वरूप 
प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है। भीपणवा का एक उदाहरण देखिये--- 
“पंच भूत का भेरब सिश्रण, शंपाश्रों के सकल निपात । 
जब्का लेकर अमर शक्तियों, खोज रहीं ज्यों खोया प्रात ॥? 
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दूसरे, जब कवि प्रकृति को रम्य एवं चेतनायुकत देखता है तो उसकी हृद- 
कली उत्फूल्ल हो उठती हैं और वह उसका मानव से तादात्म्य स्थापित करत" 
है। इस दक्षा' में कवि प्रकृति का वर्शान मानव की तरह करता है। श्राधुनिक 
महाकाव्यों में कामायनी, नूरजहाँ आदि में इसका सुन्दर चित्रण हुआ है। 
देखिये-- 


“थीोरे धीरे हिम आच्छादन, हटने लगा धरशतल्तन से, 

जगीं बनस्पतियाँ अलसाई', मुख धोतीं शीतल जल से । 

नेत्र निमीलन करती सानो, प्रक्रति श्रचुद्ध लगी होने; 

जलधि लहरियों की अगड़ाई, बार बार जाती सोने ॥?? 
--कामायनी 


इस स्थल पर कवि ने निर्जीव वस्तुश्रों का चित्रण जीवधारियों की तरह 
किया है । दूसरा उदाहरण और देखिये--न्‌रजहाँ में श्रनार की स्थिति विचित्र 
हैं। उसके सामने एक नदी है जिसने उसके मार्ग को रोध दिया है। नदी का 
स्वरूप भी इसी झनार की तरह है | नदी का मानवीकरण देखिये-- 


“है तपस्विनी वह कृशकाया, फेरा करती मणिमाला है। 
शिव बना बना कर सलिल, चढ़ाती रद्दती धह गिरिबाल्ा है॥ 
निर्मल जल सें हें कल्तक रहे, बालू के एक एक कण करण । 
आराध्यदेव उसके अन्तर में प्रकट दिया करते दर्शन॥ 
वह नित घटती ही जाती है, हो गई सूख कर कॉटा है। 
कर दिया परिश्रम ने उसके पत्थर-पथ को भी आठा हैं ॥? 
“-नु रजहाँ 
तीसरे प्रकार के प्रकृतिचित्रण में कविलोग प्रकृति का वह स्वरूप ग्रहण 
करते है जिसके द्वारा वे मानव को उपदेश एवं सन्देश देते है । इस प्रकार की 
प्रवृत्ति तुलसी द्वारा निरूपित है किन्तु इस उपदेशक वृत्ति से कविवृन्द को 
विरक्ति होने लगी है। उपदेश का उदाहरण देखिये--« 


“बढ़ा स्व शाखा मिस हस्त प्यार का, 
दिखा घने पललव की हरीतिमा। 
परोपकारी जन तुल्य. खचंदा; 
अशोक था शोक सशोक मोचता ॥? 
ब्न्प्रियप्रचास 
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चौथे प्रकार के प्रकृतिचित्रण में कविवन्द ने उसका यथार्थ स्वरूप अ्रकित 
किया है। उस चित्रण में न तो उसने श्रपनी श्रोर से कुछ व॒द्धि ही की है और 
न' उसकी शक्ति का अपहररणा ही किया है। देखिये--- 
“दिवस का अवसान समीप था, 
गगन था कुछ लोहित हो चल्ना । 
तरु शिखा पर थो' अब राजती, 
कमलिनी कुल व्लभ को प्रभा ॥? 
-+प्रियप्रवास 


पाँचवें प्रकार के प्रकृतिचित्रण को कवि मानवजग्रत्‌ की घटना का पृष्ठा- 
धार बनाता है । इसको वह कई प्रकार से चित्रित करता है, कहीं पर भ्रनुकूल 
पृष्ठाधार के स्वरूप में ओर कही पर प्रतिकूल पृष्ठाधार के रूप में । प्रिय- 
प्रवास, कामायनी, वंदेही-बनवास में प्रायः इसी प्रकार के वर्रान प्राप्त होते हे । 


्रनूकल पष्ठाधार देखिये--- 
“हिमगिरि के उत्तुंग शिखर पर, बंठ शिल्ला की शोतल छोह; 
एक पुरुष भीगे नयनों से, देख रहा था प्रबल्न प्रवाह । 
दूर दूर तक विस्तुत था हिम, स्तब्ध उसी के हृदय समान 
नीरवता सी शिलाचरण से टकराता फिरता पवमान ।?? 
“-कामायनी 


कवि ने कामायनी के विषय के अनुकूल ही चित्रपट खीचा हैँ। मनु के 
हृदय के अ्रनुरूप ही विस्तृत हिम भी स्तब्ध है । 
प्रतिकूल पृष्ठाधार के स्वरूप में एक चित्र देखिए, यथा 
वदेही-बनवास के पंचम सर्ग में प्रकृति के सौम्य एवं मनोहर वर्णन के 
पश्चात्‌ उसी का अ्रदिव्य,रूप प्रस्तुत किया गया है। इससे विदित होता है कि 
उस सती सीता पर दुःख के धादल आते वाले हे 
“द्वि-दिव्यता अद्ष्यि बनी अब नहीं, दिग्वधू हेसती थी । 
निशा-सुन्दरी की सुन्दरता अब न दंगों में बसती थी॥ 
कभी घन-पटल के घेरे सें, ऋत्तक कलाधर जाता था। 
कभी चन्द्रिका बदन दिखाती, कभी तिमिर घिर आता था ॥? 
छठे प्रकार के प्रकृतिचित्रण को जब कवि छायावाद द्वारा व्यक्त करता 


हैं उस समय वह अपने हृदु-गत भावों का आरोप प्रकृति में करता है भ्रौर उनको 
प्रकठ करते के लिए कई प्रकार की विधियों को अपनाता है । 
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प्रथम>-वह उसमें नारी के व्यक्तित्व का श्रासेष करता है और उसके 
मूत्ते-मासल रूप की सृष्टि करता है। आलोच्य काल में प्रकृति की सृक्ष्म भाव- 
नाश्रों के मूत्ते लाक्षशिक प्रयोग प्रचुरता से मिलते हे। कह्दी-कहीं पर तो 
प्रकृति भ्रधिक मूत्तिमान कर दी गई है। एक उदाहरण, जिसमें रजनी का 
चित्रण किया गया है, देखिए--- 


“विश्वकमल की मृदुल मशुकरी, रजनी तू किस कोने से 
आती चूम चूम चल जाती, पटी हुई किस टोने से ! 
किस दिगनन्‍त रेखा में इतनी संचित कर सिसकी सी साँस, 
यों समीर मिस हॉफ रही सी, चली जा रही किसके पास ?? 
घूघट डठा देख मुस्क्याती, किसे ठिठकती सी आती, 
विजन गगन में किसी भूल सी किसको स्मछति पथ सें लाती ? 
-“कामायनी 
इस स्थल पर आध्यात्मिक प्रियतम का सकेत भी स्पष्ट दिखलाई देता है । 
ट्वितीय--दूसरे मानव भावताग्रों ( हृदय की विभिन्न मनोदक्षाओं ) का 
आरोप करता है। 
यथा+-- 
“जीवन सें सुख अधिक था कि दुःख, मंदाकिनि कुछ बोलोगी। 
नभ में नखत अधिक सागर में या, बुदबुद हैं गिन दोगी ?? 


्फ 2: ् 
“श्रद्धा देख रही चुप मनु के भीतर, उठती आधी को ।” 
नखत ८ सुख 
बदबुद ८ द््ख 
झ्ाँधी ८ भावनाग्रों का प्राचुर्य तथा प्राबल्य । 


इन प्रकृति के उपकरणों से मानव के हृदय की प्रन्तर्भाववाश्रों का सुन्दर 
प्रकटीकरणा हुआ्ना है । 
तृतीय--रहस्यवादी प्रयोग--जब कवि भ्राध्यात्मिक अनुभूति करता है तो 
प्रकृति के द्वारा श्रात्मा का परमात्मा के साथ मिलन करता है। 
यह ईश्वरोन्मुख प्रेम प्रकृति के प्रेम के साथ मिलकर रहस्यवाद का रूप 
धारण कर लेता है । एक उदाहरण-- 
“महानील इस परम व्योम में, अ्रंतरिक्ष में ज्योतिमोन । 
ग्रह, नक्षत्र और विद्युस्कण, किसका करते से संघान ॥| 


७२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


छिप जाते हैं और निकलते, आकर्षण सें खिंचे हुए। 
तृण वीरुघ लहलहे हो रहे, किसके रस से सिचे हुए १० 
“-कामायनी 


(ब ) प्रकृति का मानवहृदय की रागात्मक वृत्तियो को प्रकाश में 
उद्दीपन लाने के लिए तानारूपिणी प्रकृति अ्रपत्ता सहयोग 
रूप में प्रदान करती है श्रौर रस का संचार करती है। 

रसों की निष्पत्ति में प्रकृति का वर्णन उद्दीपन रूप 
में किया जाता है। रीतिकाल में प्रकृति का वर्णन अधिकांश इसी रूप मे प्राप्त 
होता है । 

प्रबन्ध काव्यों में पात्रों के क्रिया-कलापों के अनुकूल पृष्ठभूमि देने की 

ग्रावर्यकता होती है। इस कारण प्रकृति का वर्शान भी इस प्रकार किया 
जाता है कि बह कथा के अनुकूल हो जाय । श्राय/ नायक और नाथिका के 
संयोग भ्रथवा वियोग के चित्रण में प्रकृति ही उद्दीोपत विभाव बनती है । 
चन्द्र-ज्योत्स्ता, मलय समीर, वसन्तऋतु की रमणीयता रति को स्थायित्व प्रदान 
करने के लिए आते है । यही नायक और नायिका के संयोग पक्ष में उल्लास 
का उद्दीपन करते है; इसके प्रतिकूल वियोग पक्ष में वेदना का संचार करते 
हैं । पटऋतु-वर्णंन की परम्परा उद्दीपन के ही कारण चली। इसका चित्रण 
भी कई प्रकार से किया जाता है। हे 

प्रकृत की प्रकृति मानव की प्रसस्नता में प्रसन्‍न भ्ौर दुःख में ढुःखी 

सहानभूति दिखलाई पड़ती है । यहाँ मनु एवं कामायनी में वासना का 

संचार हो रहा है, प्रकृति भी वासनामयी हो रही है । 


देखिये -- 
“सृष्टि हँसने लगी, आँखों सें खिला अनुराग । 


राग रंजित चन्द्विका थी, उड़ा सुमन पराग॥ 

ओर हँसता था अतिथि, मनु का पकड़ कर हाथ । 

चले दोनों स्वप्न-पथ में, स्नेह सम्बल साथ ॥ 

देवदार निकुल्ज गहृवर, सब सुधा में स्नात। 

सब मनाते एक उत्सव, जागरण की रात ॥ 

था रही थी मदिर भीनी, माधवी की गनन्‍्ध। 
पवन के घन घिरे पड़ते थे बने, मधु अन्ध ॥7? --कामायनी 
अलंकार प्रायः सभी कवियों ने प्रकृति को अलंकार रूप में व्यक्त 
योजना. किया हैं। कमल कभी कपोल का उपमान बना तो कभी 
तेत्रों का | इसी प्रकार नाग्रिका के ओोष्ठ, दन्‍त, ताक-- 
विद्रंम, मोती, शुक की चोंच से क्रमशः वर्णन किये हैं| इनका प्रयोग कभी 
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हूपक, कभी उत्प्रेक्षा और कभी उपमा श्रलंकारों द्वारा सादृश्य के श्राधार पर 
किया जाता है। आलोच्य काल में प्रायः सभी कवियों ने इस शैली को अप- 
ताया है । विशैषकर हरिप्रौध और जयशंकर प्रसाद ने प्रकृति की अक्षय निधि 
से उत्प्रेक्षा और रूपकों की अभिनव सृष्टि की । एक उदाहरण देखिए--- 


“नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मृदुल अधखुला अंग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच गुलाबी रंग॥ 
आह ! वह मुख परिचय का व्योम बीच जब घिरते हों घनश्याम । 
अरुण रवि मण्डल उनको भेद दिखाई देते हों छुविधाम ॥?! 
““कामायनी 


प्रतीकयोजना. कवि प्रतीकों द्वारा प्रस्तुत से श्रप्रस्तुत का ही संकेत 
ओर करते है । प्रतीकों द्वारा वासनामय सौन्दर्य का एक 


अन्योक्तियाँ .. चित्र देखिये -- 


“यह सुकुल्न अभी ही खिल कर मुख खोल अबाक हुआ है। 

है अभी अछूता दामन मधुपों ने नहीं छुआ है॥ 

है हृदय पुष्प अनबेधा है नहीं किसी ने तोड़ा। 

श्रगारहार का करके है नहीं गल्ले में छोड़ा॥ 

मन-मन्दिर सुरुचि बना है है प्रतिमा अमी न थापी। 

यौवन है उठा घटा सा नाथचा है नहीं कल्लापी ॥“ 
“-त्रजहाँ 


ग्रन्योक्तियाँ--“नीच मनुज के साथ नीच ही रह सकता है। 
क्योंकि वही नीचत्व नीच का सह सकता है॥ 
करके उसका संग नीचता कौन पढ़ेंगा ? 
शधम रजक को छोड़ गधे पर कौन चढ़ेगा ? ? 
इन नीचों के योग्य ही, 
रसिक मिले हैं काक भी। 
अन्य पतंग इनकी तरफ $+ 
क्यों सकते हैं ताक भी ॥ 
“-रापचरितचिन्तामणि 


इस प्रकार हम प्रकृति के चित्रण महाकाव्यों में विभिन्‍न प्रकार से देखते 
हूं । यदि हम उसका एक चित्र दे दें तो अ्रनुचित त होगा-+ 
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प्रकृति 


| 
| 
प्रालम्बन उद्दीपन 


जी, + 2 कपल जी | 
। 


मधुर रोद विरह मिलन अलंकारिक श्रन्योक्ति प्रतीक 
। | रूप द्वारा द्वारा 


दृश्य अनाचार उपदेश 
| का्‌ 
| आरोप 
| | | | 
द्य मानवता छाया सन्देश 
का 
भ्रारोप 


(३) ग्रेम--प्रेम शब्द इतना व्यापक है कि इसके दर्शव किसी न क्रिसी रूप 
में आदिकाल से प्राप्त हो रहे है। वीरगाथाकाल में इसके दर्शन प्रतायास ही 
प्राप्त हो जाते थे क्योकि यह महाकावब्यों का एक प्रधान विषय था। उस 
समय किसी युवती के प्रेम में अथवा पारिग्रहण के लिए ही बहुधा युद्ध हुमा 
करते थे। उसी में शौय के साथ प्रेम का तत्त्व भी मिला रहता था। श्ागे 
चलकर वही प्रेम भव्रित के रूप में परिणत हो गया । रीतिकाल में पहुँचते- 
पहुँचते उसने कामपूर्ति एवं कुत्सित भावना का स्वरूप धारण कर लिया। 
किन्तु बीसवीं शताब्दी के पदापंण पर उसी प्रेम ने अपना मार्ग प्रशस्त किया 
श्रौर उसमें विविध परिवर्तन हो गये । इस युग में स्त्री कामवासना की तृप्ति 
का साधनमात्र नहीं रही, बल्कि वह शुद्ध प्रेम करने की केद्र बनी। वह प्रेम 
करना जानती है और उस प्रेम पर अपने को उत्सर्ग भी कर सकती है क्योंकि 
वही प्रेम शुद्ध कहा जा सकता है जिसमें गात्मत्याग की भावना निहित हो । 

प्रियप्रवास में राधा को हम श्रीक्षष्ण के प्रेम में रंगा हुआ पाते हैं और 
वही उसका प्रेम लोक-प्रेम में पर्यवसित हो जाता है -- 

“दीनों की थी बहिन जननी थी अनाश्रितों की , 
आराध्य थीं ब्रज अवनि प्रेमिका विश्व की थीं |? 


वेदेही बनवास में सीता लोकाराधना के लिए ही बन जानता स्वीकार करती 
हैं और अन्त में उसी प्रेम में लीन हो जाती हैं। कामायनी की श्रद्धा तो प्रेम 
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की प्रतिमूति है। वह समस्त जीवधारियों से प्रेम करती है और मनु को भी 
प्रेम करने का उपदेश देती है-- 
“औरों को हँसते देखो मनु हँसा और सुख पाओ। 
अपने सुख को विस्मृति कर लो सबको सुखी बनाओ ॥? 
श्राधुनिक काल के कवि प्रेमाभिव्यक्ति में बहुत ही सावधान रहते है। 
वे उस प्रेम में अइलीलता का भाव नहीं ग्राने देते है । गुरुभक्षससिह ने न्रजहाँ 
में प्रेम को गीता के कर्मयोग की भाँति निष्काम भक्ति के रूप में व्यक्त किया 
है। सर्वे-सुन्दरी के शब्द कितने उच्च हैं--- 
“कोमल हैं, पर रखती हैं वे प्रेमभक्ति का भारी बल , 
इसी ग्रेम में हो विभोर ललनाएँ छार हुईं जल-जल ॥ 
इसी गेम के ऊपर तो फरहाद हो गया था बलिदान , 
इसी ग्रेम में पागल हो शीरी ने दे दी अपनी जान। 
वही प्रेम पति से करने को भेरा धर्म बताता हे , 
ओर निष्काम भक्ति से सेवा का करना सिखलाता है ॥? 
““परजहाँ 
प्रेम में वासना की आर्काक्षा नहीं होती है। उसमें प्रिय-द्शन की ही 
अभिलापा होती हैं। अ्रनारकली का प्रेम निष्कपट ही कहा जावेगा। 
देखिये--- 
“लहीं वासना हे विल्लास की प्रथय मिला दर्शन पाया । 
क्षमा मांग कर अन्त समय में प्रिय का आलिंगन पाया ॥? 
राष्ट्रीय चेतना के कारण राष्ट्र एवं देश प्रेम कविता का एक विषय बन 
गया किन्तु महाकाव्यों में उस प्रेम की भ्रभिव्यक्तित राष्ट्र के प्रकृति-सौन्दर्य, 
देश के प्रति वीर भावना एवं देश की वन्दना के रूप में हुई है। राष्ट्र की 
परवशता की श्ंखलाओों को तोड़ने एवं उद्धार करने के लिए झ्ननेक आयोजन 
हुए और महाकाव्यों का निर्माण हुआ । विक्रमादित्य और क्ृष्णायन में अपने 
धर्म एवं संस्कृति को अ्रक्षुएण बनाए रखने एवं विदेशियों को भारत से निर्मूल 
करने का दृढ़ संकल्प किया गया है । 
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[० | हिल गा थ्‌्‌ 
आधुनिक महाकाव्यों की प्रेरक शक्तियाँ तथा उन 
पर पड़े हुये विभिन्‍न प्रभावों का निरूपण 

१, राष्ट्रीय पुनर्जागरण 
उन्‍नीसवी शताब्दी के उत्तराध में भारतेन्द हरिश्चन्द्र का जन्म साहित्य- 
जागरण के श्रग्रदूत के रूप में हुआ । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र में सामजस्य की भावना 
प्रबल थी । उन्होंने देशहित के लिए राजनीतिक, ग्राथिवा तथा शैक्षिक क्षेत्र में 
पाइचात्य सांस्कृतिक उद्देश्य को मान्य समझता, किन्तु वे सामाजिक एवं धामिक 
क्षेत्र में स्वतन्त्र रहना चाहते थे । वे किसी का भ्रम्धानुसरण करना नही चाहते 
थे । उन्हें भ्रतीत के प्रति अ्ट्ट श्रद्धा थी। वे हमारा ध्यान गोरवपूर्ण श्रतीत 


की झोर ले जाकर हमें हमारी संस्कृति की सावंभौमिकता और उच्चता का 
संकेत देते थे जिसके भ्रनुशीलन से जाति में उन्नत बनने की इच्छा जागृत हुई । 


स्वामी दयानन्द द्वारा स्थापित आर्यसमाज, जिसका जन्म भारतेन्दुकाल में 
हुआ था, हिवेदीकाल में पल्लवित एवं पुष्पित हुआ । उसने अ्रतीत के प्रति 
प्रेम तथा दृढ़ भावना का सिर्माण किया। आायंसमाज का मुख्य उद्देइय था 
भारत का अभ्यृत्यान श्रौर उसका श्राधार था वेदिक। श्रार्यसमाज वेद के 
ग्राधार पर ही इस नवोत्यान का निर्माण करना चाहता था। स्वामी जी की 
दृढ़ धारणा थी कि वेद संभ्रार वी सवत्क्ृष्ठ पुस्तक है। उसमें संसार के ज्ञान- 
विज्ञान की समस्त बातें संचित तथा सुरक्षित है। उसके अ्रध्ययन का अभाव 
ही हमारी अवनति का मुख्य कारण है। श्रतः भारत की उन्नति के लिए वेद 
का पढ़ता-पढ़ाता सबको श्रनिवार्य तथा परमावश्यक्र है। बेद के द्वारा हमें 
प्राचीन वेदिक संस्कृति की महत्ता का बोध हुआ और हम समभने लगे कि 
हमारा वर्तमान चाहे जितना दयनीय क्यों न हो किन्तु हमारा अतीत अत्यन्त 
गौरवपूर्ण रहा है । 

आ्रायतमाज ने अतीत के प्रति प्रेम एवं श्रद्धा उत्पन्न करने के साथ ही 
हममें जातीय भ्रमिमात की भावना भरी | उच्चीसवीं शताब्दी के प्रत्त में भारत 
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का जो राष्ट्रीय जागरणा हुआ उसका प्रमुख श्रेय ग्रायंसमाज को ही था । 


ग्रायंसमाज का कार्यक्षेत्र भाग्तीय समाज था । इसलिए वेद के आधार पर 
जो सुधार-योजना थी उससे भारत के इतिहास, साहित्य और दर्शन की 
उज्ज्वलता सिद्ध हुई श्रौर हिन्दू जाति ने गौरव का अनुभव किया । 


ग्रार्यसमाज की सबसे महत्त्वपूर्ण देव गतानगति को हटाकर शुद्धि, विधवा- 
विवाह, पर्दा-पद्धति, बाल-विवाह, स्त्री-शिक्षा आदि सामाजिक समस्याश्रों को 
प्रकाश में लाना था। इसके द्वारा विशुद्ध साहित्यिक रचनाग्रों के लिए विषय 
और उपादान मिले | जातीयता की भावना, स्वराज्य और स्वदेश-भवित श्रार्दि 
की प्रेरणा स्वामी दयानन्द ने ही की थी। उपदेश-साहित्य में लेखकों और 
पाठकों की बहुत वृद्धि की । ये लेखक और पाठक उपदेश-साहित्य से प्रारम्भ 
कर, हिन्दी लिखने और पढने का अ्रभ्यास कर लेने पर, साहित्यिक रचनाश्रों 
के पठन और लेखन में प्रवत्त होने लगे । 


दूसरी गतिवर्धक शक्ति महात्मा गान्धी का सत्याग्रह श्रान्दोलन था जिसके 
द्वारा जनता में जागृति उत्पन्त हुई श्रौर साहित्य के विकास को सबसे श्रधिक 
प्रेरणा मिली । राष्ट्रीय प्रेम से श्रोत-प्रोत साहित्य की सृष्टि प्रचुर परिमाण में 
हुई भर राष्ट्रीय गीत, काव्य का आधिक्य हो गया। यह राष्ट्रवाद का ही 
परिणाम था । 


ग्रभी तक समाज झरूढ़िवाद से पादाक्रान्‍्त हो रहा था। जनता अन्ध- 
विश्वास के कारण जड़ताबद्ध थी। अ्रार्यसमाज एवं राजनीतिक हलचलों ने 
बौद्धिक प्रेरणा दी जिससे जनता में जागरण की भावना का उन्मेष हुआ । 
उसका प्रभाव साहित्य पर पूर्णो रूप से परिलक्षित हुश्रा । 


महाकाव्यों पर इन दोनों शक्तियों का प्रभाव पूर्ण रप से पड़ा और उतका 
प्रकटीकरण किया गया । बोद्धिक जागरण के कारण ही शअ्रवतारवाद में, जो 
महाकाव्यों का प्रधान विषय रहा है, कवियों की श्रद्धा शिथिल हो चली थी । 
इसी हेतु उन्होंने मानववाद का प्रतिपादत किया और कृष्ण को मानव की 
तरह अंकित किया । प्रियप्रवास इसका साक्षी है । 


बौद्धिक जागरण के साथ ही जनता में आदशंवाद की भावना का निर्माण 
हुआ । अभी तक जनता रीतिकालीन श्रांगारिक श्रश्लीलता एवं विलासिता के 
पंक में निमग्त थी। उससे उस निर्मोक को उतार फेंका और सत्‌ की शोर 
अग्रसर हुई । काव्य में इसकी प्रतिष्ठा हुई जिससे उदात्त सन्देश, श्रादेशात्मक 
एवं उपदेशात्मक कोटि की कविता का समावेश हुपा । 


छ्द बीसबीं शताब्दी के मभहाकाव्य 

चोथी गतिवद्धक शर्वित थी समता की भावना। श्रभी तक समाज में 
सवरण-अवर्णा, ऊच-नीच, स्त्री-पुरुष, कुलीन-ग्रकुलीन का भेद-भाव प्रबल था। 
दयानन्द ने आयसमाज हारा और महात्मा गान्‍्धी ने सत्याग्रह द्वारा इस भेद- 
भाव को मिटाने के लिए सतत प्रयत्त किये । इससे जन-साधारण के हृदय में 
अपने प्रति तथा देश के प्रति विचार करने की क्षमता उत्पन्त हुई । इस समता 
की भावना ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में क्रान्ति उत्पन्त कर दी। क्या धर्मे, 
क्या राजनीति और क्या साहित्य, सभी पर अपना पूर्ण प्रभाव डाला । लोगो 
में सब धर्मो को समभाव में देखने की प्रवृत्ति उत्पन्त हुई। अ्रभी तक अछूतों श्ौर 
स्त्रियों को न तो श्रन्य पुरुषों के समान समभाव से देखा जाता था और न 
उनकी पढ़ने-लिखने एवं सामाजिक कार्यो में भाग लेने की स्वतन्त्रता थी, किन्तु 
अब वे अछूत अ्रथवा स्त्री होने के कारण किसी कार्य में भाग लेने से वंचित 
नही किये जा सकते थे। स्त्रियों को सत्याग्रह में, शिक्षा प्राप्त करने में और 
जन-सेवा का कार्य करने में पूर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त हो गई थी । इसी प्रकार 
अछूतों को भी । इसका प्रभाव महाकाव्यों पर भी पड़ा । 

राजनंतिक ओर आशिक क्षेत्र में जवता की वाणी का कोई मूल्य न था । 
दोनों को कोई पूछते बाला न था छेकिन इस क्रान्ति ने जनता के प्रति सहान- 
भूति एवं दीन निवंलों के प्रति श्रद्धा उत्पन्न कर दी। इसका सबसे श्रधिक 
प्रभाव साहित्यिक क्षेत्र में हुआ । अभी तक जनता काव्य का विषय न बत सकी 
थी किस्तु अब साधारण मानव भी कविता का विपय बन सक्रा । भानव-सेवा, 
मानव-प्रेम कविता के अंग बने । प्रियप्रवास की राधा ने तो अपना जीवन 
लोक-सेवा में ही श्रपित कर दिया । पुरुषोत्तम में तो कृष्ण को घोषणा करनी 
पड़ी कि यदि मुझ तक पहुँचना चाहते हो तो किसानों को श्रपना करके मानों । 
साकेत में सीता जी को कुटिया ही में राजभवन के दर्शन प्रतीत हुए । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि आलोच्य काल में बुद्धिवाद का प्राबल्य है । 
उसी के साथ राष्ट्रवाद, श्रीदर्शाद एवं मानववाद की प्रधानता हैं। इस प्रेरक 
शक्तियों ने महाकाव्यों पर नवचेतना का प्रभाव, जो भारतीयता से श्रोत-प्रोत 
हैं, सम्यक रीति से डाला । 

दूसरी श्रोर वैदेशिक सता के कारण यहाँ पर अंग्रेज़ी भाषा का प्रभाव बढ़ 
रहा था। उसके अध्ययन के फलस्वरूप उत्त भाषा की श्रेष्ठ कृतियों से परिचय 
हुआ और उनका अनुवाद भी क्रिया गया। उसके साहित्य के प्रभाव से काव्य 
के नवीन रूप छनन्‍्द, शैली, कथानक्र एवं उपादान प्राप्त हुए । साथ ही उनकी 
सभ्पता के बेज्ञानिक दृष्टिकोश के कारण हमारे विचारों में भी क्रास्तिकारी 
परिवर्तेत हुआ । झ्रायंसमाज के प्रभाव से अ्रन्वविश्वासों पर कुठाराधात हुआझा 
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ही था, इसके सहयोग से नवीन गादर्ग, नया ज्ञान, नव-विद्वास का ग्रधिक 
संचार हुआ शोर हमारे ज्ञानचक्षु खुल गए। अभी तक हमारे साहित्य में 
रूढ़ियों ग्रौर पाण्डित्यप्रदर्शन का प्राबल्य था । उसके विरोध में स्वच्छन्दता का 
प्रादुर्भाव हुआ । इसके पश्चात्‌ छायावाद, रहस्यवाद एवं प्रगतिवांद का प्रादु- 
भाव हुआ । इस सबका साहित्य पर युगान्तकारी प्रभाव पड़ा । 


२, स्वच्छन्दवाद 

इसका संक्षिप्त परिचय दे देता अनृचित न होगा। जब फ्राँस देश में 
क्रान्ति की लहर व्याप्त हो रही थी, उस समय उसने प्रत्येक दिशा में क्रान्ति 
उपस्थित की । इसी कारण वहाँ की पुरानी संस्कृति, प्राचीन राज्य-व्यवस्था 
ग्रौर परम्परागत सामाजिक सरकार का अन्त कर दिया गया। फलतः अभिनव 
कला-परिपाटी का प्रादुर्भाव हुआ जिसे स्वच्छुन्द कला के नाम से पुकारते है । 
कवियों की कल्पना पूव्वपरम्परा का अतिक्रमण कर नवीन रूप में व्यक्त हुई । 
उसने ग्रीक प्रणाली के स्थान पर विद्रोहात्मक भावनाओं को प्रश्नय दिया । 
विदेशियों के प्रभाव से यही स्थिति भारतवर्ष की भी हुई । 


उन्‍्तीसवीं शताब्दी के पूर्वा्ध तक हिन्दी कविता रूढ़ियों से पादाक्रान्त 
थी। उसके विरोध में ही स्वच्छन्दवाद (रोमेंटिसिज्म) का प्रादुर्भाव हुग्रा, 
क्योंकि यह साधारण नियम हे कि जब काव्य की धारा संकुचित एवं सीमा-बद्ध 
कर दी जाती है तो बह निष्प्राण हो जाती है। उसे अनुप्रारित करने के 
लिए प्रचलित देशी भाषाओं का आ्राश्रय लिया जाता हैं। भारतेन्द्र हरिइचन्द्र 
ने उसको गति प्रदान करने के लिए काव्य-परिपांटी का, जो अलंकार, रस, 
छुन्द आदि से आच्छादित थी, परिवतंन किया, किन्तु भाषा व्रज ही बनी रही। 
श्रीधर पाठक ने खड़ीबोली में सुन्दर लय और ताल से युक्त छन्दों का निर्माण 
किया ओर स्वच्छन्दता का परिचय दिया। यह” धारा हिवेदी युग में कुछ 
कृष्ठित-सी हो गई क्योंकि द्विवेदी युग में इतिवत्तात्मक काव्य की रचना प्रारम्भ 
हो गयी थी झोर संस्कृत वृत्तों में रचना होने लगी। यह होते हुए भी 
स्वच्छन्दवाद के प्रति जनता का उत्साह बढ़ता ही गया। पश्चिमी सभ्यता 
एवं ग्रार्यंसमाज के प्रभाव से रीतिकालीन इन्द्रिय-जन्य प्रेम में परिवर्तन हो 
गया और उसके स्थान पर शुद्ध प्रेम की भावना की स्थापना हुई । 
रीतिकाल में स्त्री के प्रति उच्च भावना नष्ट हो चुकी थी किन्तु द्विवेदी 
जी के प्रभाव से हमारी रुचि अ्रंगेज़्ी और संस्कृत साहित्य की ओोर मुड़ रही 
थी जिसमें नारी के प्रति उच्च एवं पवित्र भाववा विद्यमान थी। इस प्रकार 
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भावना में परिवर्तत किया। साथ ही छन्द-विधान, भाषा श्रौर शैली में भी 
स्वच्छन्दता के दशंन प्राप्त होते है । 


३. छायावाद और रहस्यवाद 


ट्विवेदी युग की कविता इतिवृत्तात्मक श्रौर वस्तुगत थी। कविगण उससे 
ऊब चके थे, विधेषकर वे कवि जिन्होंने अंग्रेजी और बंगला के काव्यों का 
रसास्वादन कर लिया था | अ्रतः काव्य-कला के क्षेत्र में प्रतिक्रिया हुई। जिस 
प्रकार राजनीति में जिन प्रवृत्तियों ने हमारी कर्मबृत्ति को श्रहिसा की शोर 
प्रेरित किया उन्हीं प्रवत्तियों ने हमारी भाववृत्ति को छायावाद की ओर । 
दोनों के मूल में विद्रोह की भावना एक-सी हे-स्थूल के प्रति सूक्ष्म का 
विद्रोह । 

अब कविता भावात्मक एवं झ्रात्मगत हुई। द्विवेदी यूग में कवि बहिमु खी 
होकर कविता लिखता था । छायावादी कवि आत्म-तल्लीन होकर कविता 
लिखने लगा । ड्िवेदी युग सुधार युग था। उसमें श्रांगारिक भावना का प्रभाव 
था किन्तु छायावादी कविता प्रधानतः श्रांगारिक है। इस भावना को कवि- 
गण दो प्रकार से व्यक्त करते है---या तो वे प्रकति के प्रतीकों द्वारा व्यवत 
करते हे ग्रथवा प्रकृति पर वारीभाव का आरोपण करते है। यही नहीं, वे 
नारी के मन और आत्मा के सौन्दर्य को प्रधानता देते हुए उसके शरीर के 
प्रमांसल चित्रण द्वारा व्यक्त करते है । 

छायावाद में प्रकृति के चित्रों की प्रचुरता है । छायावादी कवि प्रकृति पर 
चेतना का आरोप करता है किन्तु यहें स्मरण रखना चाहिये कि छायावाद में 
प्रकति का चित्रण नहीं है बल्कि प्रकृति के स्पर्श से मन में जो छायाचित्र 
उठते हैं उनका चित्रण है। कभी-कभी कुछ आलोचक छापावाद और रहस्य- 
वाद को एक ही कोटि में स्थान देते है और आधुनिक कविताश्रों को प्रायः 
रहस्यवादी कविता कह देते है । प्रतः इसका इस स्थल पर निराकरण कर 
देता असंगत ने होगा । 

जब कवि की चेतना बाह्य जीवन से हटकर आन्तरिक हो जाती है तो 
जीवन-मरण, प्रकृति-पुरुष, आत्मा-परमात्मा सम्बन्धी जिन्नासायें मुखरित हो 
उठती हैं। इस प्रकार के विचार प्रत्येक भावुक के जीवन में कभी न॑ कभी 
उत्पन्त होते रहते हैं । इनका आधार धामिक साधना नहीं, बल्कि भावना और 
चिन्तन पर ही आश्रित होता है। इन्हें रहस्यवाद नहीं कहा जा सकता। कुछ 
अआलोचक इसे रहस्यवाद कह देते है। उनकी यह घारणा अमक है। वे भूल 
जाते हैं कि छायावाद बौद्धिक युग की सृष्टि है। उसका जन्म न तो साधना 
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से है श्र न आध्यात्मिक विश्वास से । श्रतः उसके रूपकों शौर प्रतीकों को 
यथातथ्य मानकर रहस्यवाद का आरोप करना व्यर्थ है। छायावाद में कवि 
प्रकृति को अ्रपनी सत्ता से स्पन्दित देखता है किन्तु रहस्यवाद में वह अ्रपनी 
सत्ता को परोक्ष सत्ता का प्रतिरूप देखता है। पहिले में दृष्टि प्रत्यक्ष जगत 
की सूक्ष्म चेतना पर ही केन्द्रित रहती है और दूसरे में परोक्ष जगत्‌ के परोक्ष 
तत्व की भावना ग्रौर अनुभूति पर रहती है | छायावाद में प्रकृति के मूल में 
चेतनत्व की प्रती।। श्रावश्यक है, ईश्वर की प्रतीति नहीं; परन्तु रहस्यवाद में 
प्रकृति, मानव और बिद्व में परोक्ष तत्त्व की प्रतीति श्रनिवार्य है | - 

प्रस्तु ! हम देखते है कि काव्य में छायाबाद का प्रभाव कई दिशाओं में 
परिलक्षित हुआ्आा । भाषा, शैली में क्रान्ति तो उत्पन्त ही हुई, साथ ही विपय में 
भी परिवर्तन हुआ । उसने खड़ीबोली की कककंशता को दूर कर भाषा को 
सरस एवं माधुयपूर्ण बनाने के लिए विशेष प्रयत्न किया । 

काव्य-जगत को चित्रमय भाषा प्रदान की गई एवं भाव और भाषा में 
सामंजस्य स्थापित करने का यत्न किया गया । लक्षणा-ब्यंजना द्वारा भाव की 
अभिव्यक्ति की गई । द्विवेदीकाल के संस्कृत वृत्तों तथा सर्वया, कवित्त छन्दों 
की उपेक्षा की गई झौर मुक्त छन्द को अपनाया गया। जातीयता झौर 
राष्ट्रीयता के भावों के विकास के साथ जन-साधारण का काव्य में प्रवेश किया 
गया । इसका काव्य पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि द्विवेदी युग के पदचात्‌ जो काव्य- 
धारा प्रवाहित हुई उसी के छायावादी नाम पर उस काल को छायावादी काल 
कहा गया । 

४. प्रगतिवाद े 

छायावाद द्विवेदी युग के द्वितीय दशक में प्रारम्भ हो चुका था क्योंकि 
स्थल के प्रति सूक्ष्म के विद्रोह ने इसकी प्राण-प्रतिष्ठा की थी किन्तु अरब 
छायाबाद की विचित्रता, सुक्ष्मता के प्रति स्थूल ने विद्रोह किया। यह प्रति- 
क्रिया दो रूपों में उपस्थित हुई । एक तो पलायनवृत्ति के विरुद्ध, दूरी 
उसकी अ्रमृर्तं उपासना के विरुद्ध । इन दोनों प्रवृत्तियों का सम्मिलित रूप 
प्रगतिवाद के नाम से अभिहित है। इस धारा का प्रवर्तन बीसवीं शताब्दी के 
प्रथम-चतुर्थ दशक के अन्तिम काल से होता है । । 

यंद्यपि जीवन को उच्च एवं गति प्रदान करने बाली कविता प्रगतिशील 
कही जावेगी किन्तु इस नवीनतम काव्यधारा का निर्मार/ उस शिक्षित वर्ग 
द्वारा, जो मास के श्रादशंवाद से शअनुप्राणित है, हुप्ला है। हम देखते हे कि 
कबीर, जिन्होंने जनता. को गतिशील बनाया, तुलसी, जिन्होंने पीड़ित जनता 


द्य्र्‌ 
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को आाशान्वित किया, भारतेन्दु एवं द्विवेदी, जिन्होंने राष्ट्रभाववा का निर्मारण 
किया श्रोर मेथिलीशरर गुप्त एवं जयथंकरप्रसाद जिन्होने इसे गतिशीलता प्रदान 
की-- इन कवियों से एक परम्परा चली भरा रही है, किन्तु ग्राज प्रगतिवाद का 
कुछ भिन्‍न ही रूप दिखलाई पड़ रहा है । श्रभी वह पूर्ण विकास को भी नही 
प्राप्त हुआ है श्ौर न अपनी निश्चित रूपरेखा ही बना सका हैं, किन्तु उसकी 
ग़ति को देखकर निम्नलिखित धारणाएँ बनती है । 


( थ्र ) जीवन और प्रगति पर्याय हैं। श्रतः जीवन को प्रत्येक क्षेत्र में श्रग्नसर 


होने के लिए प्रयत्नशील होना चाहिए । 


( व ) छायावादी कवि काल्पनिक सुख की खोज में विचरण करता है किन्तु 


प्रगतिवादी कवि इसे श्रकमंरयता मानता है। उसका कथन है कि 
सुख से जीवन-यापन करना मानवता है, श्रध्यात्म श्रोर परलोक कुछ 
नहीं । उसकी साधना व्यथ है। श्रतः मौलिक जीवव की साधना 


जीवन में मुख्य हैं । 


(से ) समाजवादी सिद्धान्तों का समर्थन, किसानों और मसज़दूरों का गुण- 


(द ) 


कीर्तन,पूजीवाद एवं उससे सम्बन्धित राजनीतिक, सामाजिक, नैतिक, 
धामिक शौर साहित्यिक रूढ़ियों के विरुद्ध क्रान्ति । हम देखते हैं कि 
किसानों, मजदूरों, शोषितों एवं पीड़ितों का काव्य में प्रवेश इसी का 
फल है। अ्रभी तक राजा, राती, मगर, प्रासाद का हिन्दी-काव्य में 
प्रचुर वर्णन एवं स्तवन किया जाता था । उसमें अश्रब किसान, मज़- 
दूर, हल, भिक्षुक ग्रादि दिखाई देने लगे हैं । 

प्रगतिवाद को प्रभावित करने वाली शक्ति मुख्यतः माक्संवाद है और 
किन्‍हीं अ्रंशों में डारविन और फ्रायड भी । इसी कारण साम्राज्यवाद 
की विभीषिका, वर्गसंघर्ष, नारी-सौन्दयं का नग्न चित्रण, नव समाज 
झ्ौर नव संस्कृति की प्रतिष्ठा की प्रेरणा आदि इस नये कवियों के 
विषय हैं । 


( थ ) यद्यपि श्राज के प्रगतिवाद ने नारी को यौन-स्वतन्ब्रता प्रदान कर 


दी है, किन्तु उसकी श्राड़ में उसको नग्त किया जा रहा है । जिस 
छायावाद में कवियों ने नारी के अंग-प्रत्यंग को वासना का श्राधार 
माना, प्रगतिवाद में वही नारी रीतिकालीन नारी की तरह व्यक्त की 


जा रही है। 


( फ ) राष्ट्रीय भावना यद्यपि समाजवाद की तरह प्रमतिवाद का श्रनिवार्य 


तत्त्व नहीं है फिर भी राष्ट्रीय भावना में मौलिक संघर्ष है। झभी 
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कल को बात है जब योरोप में महायुद्ध चल रहा था, उस समय रूस 
के प्रवेश होने पर इन विचारों द्वारा वह युद्ध लोक-युद्ध के नाम से 
अभिहित किया गया; यद्यपि वह वस्तुत: साम्राज्यवादी शक्तियों का 
संघर्ष था । हमारे भारतवर्ष ने इसक्रा विरोध किया झ्ौर उसमें 
भाग नहीं लिया किन्तु प्रगतिवादी कवि इसका समर्थन कर रहे थे । 

(ज ) भाषा-शैली में भी परिवर्तत हो चला है। छायावादी अलकृत भांषा 
के विरोध में यहाँ गद्यात्मक भाषा प्रयुक्त होने लगी है क्योंकि इनका 
ध्येय है कि जन-साहित्य और जन-कला द्वारा जन-सप्क और जन- 
सस्क्ृति का निर्माण किया जाबे । इस ध्येय की पूति के लिए नंबीन 
काव्य का निर्माण हो रहा है जो जन-काव्य की भूमि के निकट आ 
रहा है किन्तु प्रगत्तिवाद के नाम पर ग्राज जो कुछ लिखा जा रहा 
है उससे कविता निर्जीब हो गई है । अभी कुछ कहा भी नहीं जा 
सकता क्योंकि प्रगतिवाद पूर्ण विकसित भी तो नहीं हुआ है । 


महाकाव्यों के रूप 


भारतेन्दु के पूर्व श्रांगारिक कविता का प्राधान्य था। उन्होंने उसका नव- 
निर्माण किया, फिर भी उसमें पूर्व जन्म के संस्कारों में परिवर्तत मं हो सका 
श्रौर कविता मुक्तक ही रही । द्विवेदी जी ने कवियों को विभिन्‍न रूपों में 
कविता करने की प्रेरणा दी। कवियों ने भी प्रयत्व द्वारा प्राचीन तिर्मोक को 
उतार फेंका और विविध रूपों में काव्यरचता की ) फलतः उस काल में कई एक 
महाकाव्यों का प्रणयन हुआ । इन महाकाव्यों में नवीनता के दशन स्पष्ट 
दिखलाई पड़ते है । इनमें सर्मबद्ध विधाव है और कथोपक्रथन की भावभंगिमा 
विद्यमान है। जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों के चित्रण एवं कथावस्तु का 
सम्यक्‌ विभाजन किया गया है। साथ ही प्रकृतिचित्ररा पूर्ण रीति से किया 
गया है। रसों और भावों की एकाग्रता पर भी विशेष ध्यान दिया गया है । 
कथावस्तु को अ्रग्नस॒र करने के लिए प्रत्येक नव उद्भावना को सर्ग में समय, 
स्थान और वातावरण के अनुकूल रखकर अभिव्यंजित किया गया है । 

ग्रालोच्य काल सें महाकाब्यों का प्रारम्भ प्रियप्रवास से होता है। उसमें 
प्रत्येक दिशा में विषयश्षवेश, भाषा, छन्द, प्रकतिचित्रण आदि में नवीनता ही 
प्रकट होती है । विषयप्रवेश प्रकृतिचित्रण द्वारा हुआ है । यह पद्धति कामा- 
यती, नूरजहाँ औ्ौर वेदेही-बनवास में भी भ्रपनाई गई है । 


फ्डं बीसवों शताब्दी के महाकाव्य 


महाकाव्यों की भाषा में तो आमूल परिवर्तत हो गया है। श्रभी तक 
भहाकाव्य अवधी या ब्रज में ही लिखे जाते थे किन्तु खड़ीबोली में कोई भी 
महाकाव्य नहीं लिखा गया था। यद्यपि खड़ीबोली में महाकाव्य. लिखने का 
यही से प्रारम्भ होता है. फिर भी छुद्ध एवं साहित्यिक भाषा प्राप्त होती है । 
छुल्दों में भी विकास हुआ श्र संस्कृत के वशिक छन्द अपनाये गये। यही 
नहीं, श्राग चलकर नवीन छन्द अंग्रेजी और बंगला के आधार पर 
गढ़े गये ।... 

' महाकाव्यों के कथानक में भी नवीनता लाने एवं उसको नाठकीय ढंग से 
अस्तुत करते का प्रयास किया गया। प्रियप्रवास एवं साकेत का कथानक 
प्राचीन है किन्तु नये ढंग से वर्णन किया गया है। प्रियप्रवास में यद्यपि श्रीकृष्ण 
रंगमंच पर अ्रधिकतर नही श्राते हे किन्तु उनका चरित्रवर्णन किसी दूसरे पात्र 
द्वारा कहलाया ग़या है) यह ढंग उचित नहीं कहा जा सकता क्योंकि इसमें 
कवि स्वयं ही अपने भावों को व्यक्त करता है। साकेत में कथानक को नाठ- 
कीय ढंग से प्रस्तुत किया गया है। चरित्रवर्गन इसमें भी अन्य पात्रों के मुख 
से ही कहलाया गया है । 

प्रातःकाल का समय है, उमिला प्रासाद में विद्यमान है। उसकी सुन्दरता 
कवि के हृदय में कौतृहल' उत्पन्त करती है--- 
“अरुण पट पहने हुए आह्वाद सें, 
कोन यह बाला खड़ी प्रासाद में 
प्रकट भूर्तितती ऊषा ही तो नहीं ? 
कान्ति की किरण उजेला कर रहीं । 
यह सजीव सुबर्ण की प्रतिमा नई , 
आप विधि के हाथ से ढाली गई । 
कनकलतिका भी कमल सी कोमला 
'._» घनन्‍्य है उस कब्पशिहपी की कला !?”? 
उक्त पद मे प्रकृति के उपकरणों द्वारा उमिला का सौन्दर्य-चित्र उपस्थित 
कियां गया हैं। इसी प्रकार कामायनी में मनु, श्रद्धा और इड़ा का सौन्दर्य - 
चित्र एवं कहीं-कहीं सुन्दर शब्दचित्र द्वारा किसी पुरुष का चित्र खींचा गया 
हैं। वेदेही-बनवास में मह॒धि बाल्मीकि का चित्र देखिये--- 
“जदा जूद सिर पर था उन्नत भाल था 
,.. दिव्य ज्योति उज्ज्वल आँखों सें थी बसी । 
दीघंबिलम्बित श्वेत श्मश्र मुख सोम्यता 
थी सानसिक महत्ता की उद्घोषिनी ।?? 
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इस तरह कथानक एवं चरित्र का विकास नाटकीय ढंग से होता हैं। 
देखिये विक्रमादित्य में योगिनी और बन्दिनी का वार्तालाप-- 


योगिती:--- ._ “मन को शान्ति भंग करने की दोषी होकर पछुताई । 
गुप्त मन्त्रणा कुछ करने को पास तुम्हारे हूँ आई ।? 
नत्दिती --- “बड़ी दया की जो आदर दे चली पूछने मुझसे युक्ति , 
योगिनी:--. लेने आई पुरस्कार हूँ देकर तुमको बन्धन मुक्ति ।?? 
नन्दिनी--._ “नहीं मुक्ति की मैं इच्छुक हु साथी को संकट में छोड़ , 
यदि उनके भी छुटकारे का बेठा सकती हो तुम जोड़ ।? 
योगिनीः--_ “कर सकती हू भुक्‍त थुगल्ल को करने पर यह भारी काम, 


शीघ्र बताओ क्‍या दोगी देवी ! इस छुटकारे का दाम ?” 


कवि ने किस प्रकार कथोपकथन द्वारा नाठटकीय ढंग से चरित्र-विकास 
किया है श्लौर कथानक को श्रग्नसर करने में सफल हुआ है । यही नहीं, स्वगत- 
भाषण अथवा सम्बाद द्वारा भी किसी पात्र के चरित्र का विकास किया जाता 
कि | प्राचीन महाकाव्यों में कवि स्वयं सारी कथा कह डालता था। पात्र का 
चरित्र कवि के शब्दों में ही चित्रित हुआ करता था, किन्तु अब इस शोर ध्यान 
दिया गया और नाटकीय ढंग से चरित्रविकास किया गया । 

इसके अतिरिक्त महाकाब्यों में गीतों का प्रचलन भी देखने को मिलता है। 
यद्यपि अधिक गीत होने पर कथा में स्थिरता भ्रा जाती है और कथानक की 
प्रगति में बाधा उत्पन्न हो जाती है किन्तु यह गीत श्रास्तरिक भावों को 
व्यंजित करने में बड़े ही प्रभावशाली होते है । देखिये उमिला का कथन-- 

“निरख सखी, ये खंजन आये , 


फेरे उन मेरे रंजन से नयन इधर मनभाये। 

फेला उनके तन का आतप, मन ने सरो सरसाये , 

घूसें वे इस ओर वहां, ये हंस यहां उड़ छाये। 

करके ध्यान आज इस जन का निश्चय वे मुसकाये , 

फूल उठे हैं कमल, अधर-ले, ये बन्धूक सुहाये। 

स्वागत, स्वागत, शरद्‌ भाग्य से, मेंने दर्शन पाये , 

, नभ में मोती बारे, लो, ये अश्रु-अ्ध्य भर लाये !? 
इन गीतों में श्रव उच्च भावनाश्रों का प्रयोग होने लगा है। इससे उनमें 
गम्भी रता एवं शक्ति की भी वृद्धि हुई | इस झकार भ्रालोच्य काल में महा- 

काव्यों के रूपों में नवीनता के दर्शन प्रतिलक्षित होते हैं । 


८६ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


भाषा-श ली 

उनन्‍्नीसवी शताब्दी तक काव्यभापा ब्रज ही थी। लोगों की धारणा थी 
कि खडीबोली में कविता का माधुय नष्ट हो जाबेगा। इस पर वाद-विवाद 
कुछ समय तक चलता रहा किन्तु श्रीधर पाठक, अयोध्याप्रसाद खतन्री आदि 
महातुभावों के प्रयत्न से यह विवाद शान्त हुप्ना और खडीबोली में काव्यरचना 
होने लगी | यहाँ पर यह 'कहना अनुचित न होगा कि कविता के क्षेत्र में खड़ी- 
बोली का प्रयोग नवीन नही है। रहिम, ग्वाहल और ललितकिशोरी श्रादि ने 
खडीबोली में कविताएं की थी । 

बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ मे द्विवेदी जी के सरस्वती के सम्पादकत्व 
काल में काव्य को भाषा खड़ीबोली हो गई थी । यह सबसे बड़ा परिवर्तन था । 
जनता ने भी इसे स्वीकार किया। यद्यपि भाषा में शेथिल्य एवं व्याकरण- 
सम्बन्धी च्रुटियाँ पयाप्त थीं, फिर भी द्विवेदी जो की सतर्कता एवं श्रथक 
परिश्रम से यह अव्यवस्था समाप्त हो गई । 

द्विवेदी जी संस्कृत के विद्वान थे। इनकी शैली संस्क्ृतगर्भित और लम्बे 
समस्त पदों भें युवत है श्लौर इस पर मराठी भाषा का प्रभाव है; फिर भी 
काव्यगत बत्रता का श्रभाव है। शताब्दी के प्रथम दशक तक काव्यभाषा 
इतिवृत्तात्मक ही रही । 

दिवेदी सम्प्रदाय की ककंशता को श्रयोध्यासिह उपाध्याय ते प्रियप्रवास 
की रचना करके दूर किया । इसकी भाषा में स्वाभाविक प्रवाह, संगीत भ्रौर 
लालित्य है, किन्तु संस्क्रत पदावली भ्रौर लम्बे-लम्बे समासों का इतना बाहुल्‍य 
है कि हिन्दी का अपना स्वरूप छिप-सा गया है । देखिये--- 

“रूपोद्यान प्रफुल्ल प्राय-कलिका राकेन्दु बिस्वानना, 

तन्वंगी” कलहासिनी सुरसिका क्रीड्ा-कला पुत्तली। 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि सी लावण्य क्लीलामयी, 
श्री राधा मुदुभाषिणी सृगदगी साधुर्य-सन्मूर्ति थी ॥? 

इतना होते हुये भी इसकी लोकप्रियता कम न हुई। यद्यपि हरिप्रौध 
उपाध्याय जी टद्विविदी और उनके शअ्रनुयायियों की भाषा की कर्कशता को मिटाने 
में समर्थ हुये किन्तु अ्भिव्यजना की नवीन प्रणाली का सूत्रपातव नहीं कर 
सके । ह 

रामचरित उपाध्याय द्वारा रामचरितचिन्तामणि में भी भाषाप्रवाह पूर्ण 
झ्ोर अ्लंकृत है। दैली संस्क्ृतगर्भित नहीं है । भावों की व्यंजना में शक्ति है । 
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उपमायें प्राचीन श्रौर परम्परागत हें। इसमें ग्रल्॑कारों के प्रति, विशेषकर 
यमक के प्रति, विशेष आकर्षण है । देखिये-- 
“कुशल से रहना यदि हे तुम्हें दनुज ! तो फिर गये न कीजिये । 
शरण सें गिरिए रघुनाथ के, निबल के बल केवल राम हैं ॥” 


यह काव्यभाषा भी खड़ीबोली के विकास की एक विशेष दशा निर्देशन 
करती है। यद्यपि इसमें सरसता श्रौर मधुरता के दर्शन होते है, किन्तु ्रभि- 
व्यंजना की प्रणाली में कोई नवीनता नही दिखाई पड़ती । 

शताब्दी के द्वितीय दशक के अन्तिम वर्षो में भाषा में प्रौदता आ गई 
और अ्भिव्यंजना की नूतन प्रणाली का समावेश हुआ । यद्यपि कलाकार 
मेथिलीशरण गुप्त की प्रारस्भिक रचतायें संस्कृतगरभित नहीं है और काव्यत्वशून्य 
है, किन्तु इस दशक में इनकी भाषा सशाक्‍त एवं माधुय से युक्त हो गई। 
उसमें लक्षणामूलक और प्रतीकात्मक प्रयोग के भी दर्शन होते है | इस द्वितीय 
दशक में काव्यभाषा की शैली का क्रमदा: विकास दिखलाई पड़ता है। इसमे 
भाषा की ककंशता बहुत कुछ दूर हो गई । देखिये--- 

“पहले आँखों सें थे, मानस में कूद सग्न प्रिय अब थे। 

छीटे वही उड़े थे, बढ़े बढ़े अश्न वे कब थे ?? --स्ाकेत 

इस समय काव्यभाषा इतनी सभ्र्थ और विकसित हो गई थी कि वह 
सब प्रकार के भावों को व्यक्त करने की क्षमता रखती थी । 


द्वितीय दशक के मध्य में भाषा, छन्द एवं स्थूलता के प्रति विद्रोह खड़ा 
हो गया था क्योंकि द्विवेदीकाल के प्रथम चरण की इतिवृत्तात्मक प्रणाली, 
जिसमें स्थूलता का ही प्राबल्य है, बहिर्मंखी थी। इसकी प्रतिक्रिया हुई। 
फलत: कविता भावात्मक और शआ्रात्मगत हुई और उसमें मुक्तक गीत्यात्मकता, 
रहस्यभावना और शअ्रभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का सूत्रपात हुझ्ना । 


तृतीय दशक में, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, काव्यभापा का श्रादर्श 
बदल गया इस समय भाषा में संस्क्ृत के तत्सम तथा ध्वनिव्यंजक शब्दों 
का प्राधान्य था । इस काल में काव्यभाषा में दो धारायें स्पष्ट दिखलाई पड़ती 
है । पहली काव्यधारा संस्कृत शब्दों से ग्रोत-प्रोत है, जिसका माधुय संस्कृत- 
पदावली पर आश्रित है। ऐसी काव्यभाषा सर्वसाधारण के लिये कठिन एवं 
दुर्बोध होती है शौर भाषा के नेसगिक स्वरूप को नष्ट कर देती है । 

दूसरे प्रकार की काव्यभाषा में खड़ीबोली का प्राकृतिक एवं विकसित 
स्वरूप विद्यमान हैं। भाषा सरल एवं मुहावरों से युक्त है। इसमें भाषा का 
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नैसगिक बिकास निहित है क्योंकि भाषा प्रवाह भ्रौरग्ोज से पूर्ण है। इन 
दोनों प्रकार की भाषाओं का एक-एक उदाहरण देना पर्याप्त होगा । पहली 
काव्यधारा का कामायनी से एक स्वरूप देखिये। श्रद्धा के कथन को मनु 
अनुरवत' होकर सुन रहा है-- 
“यह अतृष्ति अधीर मन की क्ोभयुत उन्माद, 
सखे ! तुझुल वरंग सा उच्छ वासमय संवाद । 
मत कहो पूछो न कुछ, देखो न केसी मोन, 
विमल राका मूर्ति बन कर स्तथ्य बंठा कोन ? 
विभव मतवाली प्रकृति का झावरण वह नील , 
शिथिल है, जिस पर बिखरता प्रचुर संगल खील । 
राशि राशि नखत कुसुम की अच्चना अश्रान्त , 
बिखरती है तामरस सुन्दर चरण के आन्त ॥” 


दूसरी काव्यधारा का न्रजहाँ से एक उदाहरण देखिये-- 


“उस तारा के त्घ॒॒ प्रकाश सें मब्जुल् रूप दिखाती। 

सानध्य-सुन्दरी तुम परदे में कहाँ छिपी हो जाती ? 
रुको रुको तुम चन्द्रमुखी को कहीं देख तुम पाना। 

तो दो बातें मेरी भी जाकर उस तक पहुँचाना ॥ 
महा निठर हो तुम भी चलती हुई अंधेरा करके। 

क्या सब ललनाओं का मानसे विरचा है पत्थर से ? 
नारी के मन का रहस्य में अब तक समझ न पाया। 

विद्युत-धारा सी अच्श्य हे प्रियाओस की माया ॥!! 


शेली--हिवेदी युग के प्रथम दशक में भाषाशैली में संसक्ृतपदावली का 
प्रयोग प्रचुर मात्रा में. होता था । साथ ही मुहावरों का प्रयोग भी सफलता- 
पूर्वक किया जाता था, क्योंकि हमारे साहित्य में इनकी बहुत बड़ी शक्ति है । 
मुहावरों के कारण स्वाभाविकता में प्रवाह उत्पन्न हो जाता है । देखिये-- 
(अर) “ऊंधो सेरे हृदय पर तो साँप है लोट जाता।” 
“-प्रियप्रवास 
(ब ) “नन्द की उड़ी हे नींद, उलकोे बिचार में। 
नाव भेरी अटकी है, आज ममधार में। 
हाथ रे ! पिशाच कक्ष बात नहीं क्‍या करे ? 
दुर्गति मदान्ध-कृत्य - सोच मन सें ढ़रे ॥! 


षष्ठ अभ्रध्याय पर 


द्वितीय दशक में शली में परिवर्तत हो चला । इस समय काव्य में श्रमि- 
व्यंजना के लाक्षरिक बंचित्र्य के दर्शन होने लगे थे और गृप्त जी ते साकेत परे 
प्रयोग कर भाषा को सञजक्त बनाया, साथ ही ध्वन्यर्थव्यंजला का भी प्रयोग 
किया है--- 
“पखि निरमग नदी की धारा | 
ढइलमल ढलमल, चंचल-अंचल, भसलमल भलमल तारा। 
निर्मल जल अन्तस्तल भर के, उद्चल उछुल कर छुल छल फरके, 
थल थल नर के कल कल धर के, बिखरानी है पारा॥? 
“-साकेत 
उपर्यक्त पद में ध्वनि से ही अ्रर्थ की व्यजना होती है और इस ध्वनि द्वारा 
संगीत की वृद्धि होती है श्र नदी के स्वरूप को सम्मुख उपस्थित कर 
देती है । 
कथोपकथन-शैली--इस घैली का प्रयोग होने लगा जिसके कारगा काब्यों 
में नाटकीय प्रभाव उत्पन्त हो गया । देखिये लक्ष्मग का कथन--- 
“बन्य जो इस योग्यता के पास हूँ । किन्तु मैं भी तो तुम्हारा दास हु ।' 
दास बनने का बहाना छिस लिए ? 
क्या मुझे दासी कहाना, इसलिए ? 
देव हाकर तुम सदा मेरे रहो , 
ओर देवी ही मुभे रकक्‍्खों, अहों। 
उमिला यह कह तनिक चुप हो रही , 
तब कहा संसित्र ने कि यही सही। 
तुम रहो मेरी हृदय ठेवी सदा , 
में हू तुम्हारा प्रणव-लवी खदा॥? 
ह “-साकेत 
तृतीय दशक में प्रतीक-शेली का प्िकाधिक प्रयोग होने लगा है। इन 
प्रतीकों द्वारा अप्रस्तुत-विधान में एक पूर्ण परिचित प्रस्तुत-विधान का आरोप 
किया जाता है। प्रतीकों से भावाभिव्यंजन में सरलता होती है और अधिक 
प्रभाव डालने की क्षमता उत्पन्न हो जाती है, किन्तु प्रसंगहीन प्रतीक जटिलता 
भी उत्पन्न कर देते है जिसके कारण भावप्रकाशन में बाधा पड़ती है। कामा- 
यती से एक उदाहरण देखिये-- 
'लो' चला आज में छोड़ यहीं, संचित सम्वेदून भार पुण्ण। 
मुझको कॉटे ही मिले धन्य ! हों सफल तस्हें ही कुसुमकुछ्श ॥? 
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कॉठे :: दुःख 
कुसुभकुणज्ज - सुत्ष 
यही नही, पश्चिमी कला के आधार पर महाकाव्यो में भी मानवीकरण, 
विशेषशा-विपयंय, तथा ध्वन्यर्थव्यंजन के सफल प्रयोग किये गए । 
मानवीकरण-- यह कोई नवीन प्रयोग नहीं है। इसमें निर्जीव वस्तुग्रों 
के वर्शात में उन शब्दों का प्रयोग होता है जो सजीव प्राशियों अ्रथवा केवल 
मनुष्यों के सम्बन्ध में प्रयोग किये जाते हू । इसका प्रयोग संस्कृत काब्यों से 
लेकर भ्राज तक किसी न किसी रूप में होता चला आया है। परद्माकर ने 
गंगावर्रान में पातक को ललकारा है श्र गगा की वछार में तष्ट करने की 
धमकी दी है। देखिये--- 
चलो चलु चली चलु विचलु न बीच हीते , 
कींच बीच नीच ! तो क॒टुम्ब को कचरिहों। 
ए रे दुगादार ! मेरे पातक अपार तोहिं , 
गंगा की कछार में पछार छार करिहों॥' 
-“गगालहरी 
आालोच्य काल में इसका अ्रधिक प्रयोग हुआ हैं--- 
नेन्न निमीलन करती मानो, प्रकृति प्रबुद्ध लगी होने , 
जलधि लहरियों की अंगड़ाई बार बार जाती सोने ॥! 
“-कामायनी 
कवि ने प्रकृति के जागने का वर्गान किया है । उसके लिए उसने नैेत्न- 
मिमीलन का प्रयोग किया है । इसी प्रकार सागर की लहरों के लिए अगडाई 
का प्रयोग किया है । 
विशेषण-. इसका भी श्राधुनिक काव्यों में अधिक प्रयोग होता है । 
विपयेय इसमें विशेषण ऐसे विशेष्य के साथ लगाया जाता है जहाँ 
वह वास्तव में नहीं लग सकता है । इसके एक-दो उदा- 
हरगा पर्याप्त होंगे--- 
(अ). “मूच्छेना श्रवण कर जिसकी । 
मूछित वीणा. बांसरियां ॥? --साकेत-संत 
(ब) “मौन हुई हैं मूछिंत ताने। 
और न अब सुन पड़ती बीन ॥” ... --चिस्तामणि 
मूछित वीणा में मुछित विशेषण है । वीणा, निर्नीव होने के काररश, 
मूछित नहीं हुआ करती बल्कि मनुष्य मूछित होता है, विष्तू इस प्रकार के प्रयोग 
काव्य में चित्रमय व्यंजना कर देते हैं । 
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जैसा द्वितीय दशक के विवेचन में कहा गया है कि थ्वन्यर्थव्यंजना का 
प्रयोग प्रारम्भ हो गया था, उसकी इस काल में अधिक वृद्धि हुई | इसके द्वारा 
काव्य में संगीत की वृद्धि एवं उद्रेक होता हैं । देखिये--- 


६६०२2 न 5 
(अर) कक) क्वणित रशित नूपुर थ, 

हिलते थे छाती पर हार; गम 
(तर) “इस बाद गयी, उस बांट गयी । 


इस घाट गयी उस धाट गयी । 
फूला के अंचल में भरतोी ही , 
भरती हुईं सपाद गयी । 
इक निर्माही को सुथ करके , 
कुछ ठिठक ठिठक कर पग धरती । 
कर पुनः भरोसा भोलेपन पर , 
रखनी इग डगमग , करती ॥? “-त्रजहां 
इतमें नादव्यंजना हे। यहाँ पर ध्वनि से नाद की व्य॑जना होती है । 
इस प्रकार विविध काञ्यगलियाँ प्रयोग में लाई गयीं । मुहावरों और 
लोकोक़ितयों के प्रयोग में उदू के शब्द तो प्रयोग होते भी रहे किन्तु इस दशक 
में अंग्रेजी के मुहावरों के अनुवाद का भी प्रयोग होता रहा है। अंग्रेजी मुहावरों 
का प्रयोग देखिये-- 
“पानी पर मत चित्र बनाओ, रचो अ्रनल्न में नहीं भवन । 
ग्रसो नहीं भावना-भेंवर में, अपने वश सें रकक्‍्खो मन |?! 
“-विक्रमा[० 
रखो अनिल सें नहीं भवन!---टु बिल्ड केसलस इस दि एयर? का अनुवाद 
हैं। यही नही, इस काल में बहुत से शब्द गढे गए ओर ढूंढ निकाले गये जिनमें 
ध्वन्यर्थव्यंजक और भाववाचक संज्ञाश्रों का प्राबल्य था । जेसै-- 


(अर) “कल-कल शुन-गुन, घुमड़-बुसड़ ।? “मूरजहाँ 

(ब) “प्रद्यय, कम्पन, धूमिल ऋन्‍्दन ।?? “+कामायनी 

काव्य में कहीं - कहीं पर विरोधसूचक शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। 
जैसे--- 


“मणि-दीपों के अन्धकारसभ, अरे निराशापूर्ण भविष्य । 

देवदम्भ के महामेघ में, सब कुछ ही बन गया हविष्य ॥? 

दीप से अन्धकार नष्ट होता है किन्तु यहाँ पर प्रतीकों द्वारा विरोधसूचक 
दढदों से लालित्य झा गया। मशणि-दीप विलास एवं वेभव के प्रतीक है श्ौर 
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प्रव्धकार अज्ञानता का विल्ल हैं। इस कारण अज्ञानी पुरुष वेभव-विलास 
में पड़कर श्रपवा भविष्य नहीं निर्माण कर सवता हे। इस हेतु कष्ट 
पाता है । 


छ्न्द 

उन्द-बद्ध पद सरलता से कण्ठस्थ हो सकते है ओर श्रवशासुखद और 
मनोमुग्धकारी होते है । प्वसक्षत और हिन्दी के प्राचीन कवियों ने इसी कारण 
छुन्दों को स्वीकार किया। महाकावब्यों में अनेक प्रकार के छ॑न्दों का प्रयोग 
होता रहा है। और भाज भी हो रहा है। कुछ महाकाव्यों मे केवल मात्रिक 
छन्दों का प्रयोग हुआ है, कुछ में वरणिक छन्‍्दों का श्लौर कुछ में दोनों प्रकार 
के छनन्‍्दों का मिश्रण । गीत छन्‍्दों में तो स्वतन्त्रता का प्रयोग हुआ है । 

कहीं-कहीं उदू के बहरो, गजलों, बंगला के पयार छन्‍न्द, और श्रेंग्रेज़ी के 
सानेट का भी प्रयोग हुआ है । 

( १ )मात्रिक छन्दों में केवल मात्रा की गणना होती है। इस छन्दों में 
विशेष बन्धन नहीं होता है । इनके तीन भेद हं--( श्र ) सम, ( ब ) श्रद्धंसम, 
( से ) विषम । सम के श्रन्तर्गत चौपाई, रोला, सार आदि । 

श्रद्धंसम के अन्तगंत दोहा, सोरठा; ओर विषम के अ्रन्तगंत श्रार्या छुन्द 
का प्रयोग होता है, जो केवल संस्कृत और महाराण्ट्रीय भाषा में ही पाया 
जाता है। श्रार्या का एक उदाहरण देखिये--- 

“रासा रासा रामा, आठों यामा जापों याही नामा- ३० 

व्यागों सारे कासा पहो।. बेकुंढ विश्रामा |”? २७ 

आधुनिक छन्द भी इसी कोटि में रक्खे जा सकते है। इसमें भी पाँच 

प्रकार के छन्द होते हैं जो झ्रार्या, गीति, उपगीति, उद्गीति, आर्यागीति के नाम 
से प्रसिद्ध है । 

छतद प्रथम पद द्वितीय पद तृतीय पद चतुर्थ पद मात्रा 


प्रार्या १२ १८ १२ १५. ५७ 
गीति १२ श्प १२ श्णध.... ६० 
उपगीति १२ १५ १२ १५ ५४ 
उद्गीति १२ १३४ श्र्‌ श्फ ५७ 
श्रार्यागीति १२ २० १२ १७ ६४ 


(२ ) वर्शिक छल्दों में ब्णों का ध्यान रखा जाता है। इनमें वर्णो का 
कठोर बन्धन होता है। इसके दो भेद होते हँ--- 


पष्ठ अध्याय ६५ 


( श्र) गशाओित, जिसमें गगों के भ्रनुसार छन्दरचना होती है किल्तु 
अन्त्यानुप्रास मे सवेधा मुक्त रहती है। इच्धवजञा, भुजंगप्रयात, 
मब्दाकान्ता, शिखरिणी इनके भी दो भेद हें जिनमें एक ही प्रकार 
के गंगा होते है, जैसै--सवेया, मौक्तिकदाम, भुजंगप्रयात । 
दूसरे, वे छन्द जिनमें विभिन्न गगा होते है । जैसे--मन्दाकरान्ता । 

( व ) वर्णाश्रित, जिनमें गणा का विधान नहीं होता हैं, बल्कि केवल वर्ण 
ही गिन लिए जाते हे । जंसे--धनाक्ष री या मनहरख | 

(३) मिश्र प्रयोग में उन छन्दों की गणना होगी जिनमें प्राचीन विभिन्न 

छुन्‍्दों को मिलाकर तीसरे छनन्‍्द की रचना कर ली जाती है। भारतेन्दुकाल 
में नवीन छन्दों की कल्पना नहीं हुईं। उस समय तक रीतिकाल में प्रयुक्त 
छन्दों का ही प्रयोग होता था। आचार्य द्विवेदी जी ने हिन्दी के सभी छनन्‍्दों 
के साथ-साथ संस्कृत, उदू तथा बगला के छन्दों के प्रयोग का आदेश दिया । 
इसका परिणाम यह हुझा कि द्विवेदी जी तथा अन्य सभी प्रसिद्ध कवियों ने 
सस्कृत के वृत्तों को अपने काव्यों में स्थान दिया | खडीबोली के प्रथम महाकाव्य- 
कार हरिश्रौध ही ह जिन्होंने संस्कृत बृत्तों में प्रियप्रवास की रचना की श्ौर 
उनको उसी स्वरूप में रहने दिया । उन्होंने भ्रन्त्यानुप्रास की ओर ध्यान नहीं 
दिया और अतुकात्त कविता की । अतुकान्त से मेरा श्रभिप्राय यह नहीं हैं 
कि उनमें गणों का श्राश्नय नहीं था। वे तो गशाशथित छन्द थे ही । प्रियप्रवास 
मे निम्नलिखित दब्दों का प्रयोग हुआ है।-- | 

(१) दृतविलम्बित, जिसका स्वहूप न, भ, भ. र. हें | यह गणा आठ प्रकार 

के होते हैं और वे “यमाताराजमानसलगा” सूत्र के अनुसार पहिचाने जा 
सकते है--यथां नगण को ज्ञात करना है, उसके लिए उस नक्ार के भागे दो 
ग्रक्षरों को देखो 'नसल' प्राप्त होता है। श्रतः उसमें तीनों ग्रक्षर लघु होंगे । 
इसी प्रकार भगरा!' को देखो-मानस में प्रथम अ्रक्षर दी है और श्रन्तिम दोनों 
लघु है। इसी प्रकार अन्य गुणों को समझ लेगा चाहिये । यथा-- 
“अति जरा विजिता वहु चिन्तता 
विकलता असिता सुख बंचिता 
सदन में कुछ थीं परिचारिका 
अधिकृता कृुशता अवसबन्‍्नता ।॥?! 
प्रगर हम छुन्‍्द को जानना चाहें कि यह मात्रिक है अथवा गणाश्रित तो 
उसके लिए सरल उपाय यह होगा कि बघु के लिए और दीर्घ के लिए कमश: 
४,” * चिह्न” रख लें तो सरलता से गण पहिचाने जा सकते है और बतलाया 


५ बीगवी दाताब्दी के महाकाव्य 


जा सकता हैं कि अमुक छन्‍्द में कितेते गण है। उपयुक्त छंन्द को प्रथम 
व द्वितीय पंक्ति को हम इसी प्रकार से देखेंगे--- 

6० ५ ८४७ /““५ 
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ग्रति जरा विजिता बहु चिन्तिता 
(0 ८५ (४५ /“४५, 


| | ।5 | |[5 ]]5 | $ 
बिकलता ग्रसिता सुख वंचिता 
न भू भ, र्‌ 

राता चिता 

7 97? ॥+% 723 

( भर) प्चप्त प्रप्त प्प्ष प्र पहली पत्नित में नगण , भगण, मगण 
अ्तिज विजि बहु ति और रगण हैं 
ता ताव॑ ता 


(ब) 8 2 ॥) दूसरी पंक्ति मे भी नगण, भगण, भगर 
प्रषपप्न प्र. एप्प और रगण हेै। 
विकल भ्रसि सुख चि 


ग्रतः यह गणाश्रित छन्‍्द है। लक्षणों के अनुसार द्रतविलम्बित हुआ । 

(२) वसन्ततिलका में तगण, भगण दो जगण श्ौर अन्त में दो गुरु 
होते हे-- 

55|5]| 4445 |4 $4 5 ०> 

“भा भरा वा मुरलिका स्वर मुग्धकारी, 


88: 3 5 ै)]: &] |] दे ड़ 
ग्रादा हुआ भरत साथ दिग्रन्त व्यापी । 
जुट गा सा ता ना कक २८४ 
पीछे पढ़ा श्रवण में बहु भावुकों के, 
पीयूष के प्रसुद॒ वद्धकत्रि ॥| 
( ६३ ) बंशस्थ में ( ज, त, ज, र ) गण होते है बथा-- 
“सुपक्वता पेशलता अपूर्बता, 
फल्ादि की मधुकरी बिभूति था। 
रमसाप्लुता बन मंज भूमि की; 
रसालता थी करती रसाल की ॥?? 
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(४ ) मालिनी के प्रत्येक पद मे न, न, म, ये, य गणा होते है । यधा--- 
“अहह सिसकती में क्यों किसे देखती हू , 
मलिन मुख किसी का क्‍यों मुझे है रुलाता । 
जल जल किसका है छार होता कलेजा, 
निकल मिकल आहें कोन बेधती हैं?” 
( ५ ) मच्दाक्रान्ता में प्रत्येक पद में म, भ, न, त, त दो गुरु होते है । 
“सूखा जाता कमल मुख था होठ नीला हुआ था, 
दोनों आँखे विपुल जल में डूबनी जा रहीं थीं । 
शंकाय थीं बिकल करती कॉपता था कलेजा, 
खिन्‍ना दीना परम मलिना उन्मना राधिका थीं ।? 
(६ ) शार्दुलविक्रीडित में प्रत्येक पद में म, से, भ, स, त, त अन्त में 
गुरु होता है। यथा--- 
“थों ही आत्म प्रसंग श्याम वु ने प्यारे सखा से कहा, 
मर्यादा व्यवहार आदि ब्रज का पूरा बताया उन्हें । 
ऊधो ने सबको सुधीरज सुना स्वीकार जाना किया, 
पीछे होकर के विदा सुहद से आये निम्रागार वे ॥" 
( ७ ) शिखरियणी में य, म, त, स, भ लघू और गुरु होते है । 
( ५ ) इन्द्रवजा में त, त, ज, ग, ग होते है । 
( & ) उपेन्द्रवज्ञा में ज, त, ज, ग, ग होते है 
(१०) तोटक में ४ सगगणा होते 
(११) दुर्मिल मे ८ सगण होते है और (१२) भजंगप्रयात में ४ यगरा 
होते है । 
इस प्रकार हरिप्रौध का प्रयास अतुकान्त छन्दों में ( सस्क्ृत वत्तों में ) 


महाकाव्य लिखकर केवल मातृभाषा को सुसम्पन्न बनाना था । हिन्दी में इन्हीं 
छुन्दों ने अन्त्यानुप्नास का रूप धारण कर लिया था। इनका प्रयोग मेथिली 
शरगा गुप्त और रामचरिति उपाध्याय ने किया। बंशस्थ का उदाहरण प्रिग्रप्रवास 
से दिया जा चुका है । अरब एक उदाहरण श्रन्त्यानप्रास से युक्त देखिये--- 


“उठे नहीं राम कभी प्रभात में, 
उठे रहे बन्धु सभी प्रभात में । 
स्वयं जगाने ज॑ंतनी उन्‍हें गयीं, 
खिली मनों चम्पक को कली नयी | ?! 
“-रा० चृ० चि+ 


8६ ब्रीसवीं शताब्दी के महाकावध्य 


यद्यपि इन वृत्तों में कविता होने लगी थी फिर भी यह कठोर अनुशासन 
ये बद्ध थी। छन्दों में गणों का अनुशासन शा । भात्रिक छन्दों में, जैसा कि 
कहा जाए चुका है कि केवल माताओं का ही नियम सर्वोपरि होता है, इसलिए 
पुराने छन्दों के साथ-साथ तये छनन्‍्दों का भी निर्मारिंग हुआ। पुराते छन्द, जो 
महाकाव्यों में प्रयोग में आये हे, उनमें मुख्यकर रोला, सार, तोटक, वीर, पद्धरि, 
चन्द्रायग श्रांदि ह | 
( श्र ) सार छल्द में ८ भात्रायें होती हे । देखिग्रे-- 
“उस सुदृढ किले के अन्दर, था महत्त बना अति सुन्दर । 
हो लिये अंक में शोमित, ज्यों हिसशिरि सानखरोबर ॥!! 


“--मेरजरो 
(बे ) बच्द्रायग से 7१ मात्रायें होती है । यथा-- 
“था निशीयथ कालिन्दी कल कल शान्त था। 
था सारुत हो आंत कहीं पर सो रहा॥ 
सुप्त धरा का रजनी तभ से मलिन झ्ुख | 
जगसग जगमश नभ दीपों ही से है हो रहा ॥१! 
- नरजहों 


( स ) बीर में ३१ मात्रायें होती है । यथा -- 
“पुरुष हृदय सम्भीर बढ़ा है, सहज न मिलती उसकी थाह | 
केसे लोग छिपा लेते हैं मन में, छुटकी लेती श्राह ॥? 


“>विनत्रा० 
( द ) पद्चरि में १६ माचायें होती है । यथा-- 
. “बड़े हैं आप, पूज्य है देव, 
नहीं मन में मेरे कुछ भेव । 
किसे दूँ दोष काल गति क्रूर, 
सुक्ते ले गई सुपथ से दूर ॥? 
““विन्रमा दित्य 


(ये ) रोधा में प्रत्येक पद में २४ मात्रायें होती है । यथा[--- 
“उठा तुसुझ शणनाद, सथानक हुई अवस्था | 
बढ़ा विपक्ष समूह, मौन पद दलित व्यवस्था ॥ 
ज-कीमा १ 
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( ये ) तोटक के प्रत्येक पद में ३० मात्रायें होती हैं । यथा--- 
“देव न थे हम श्र न ये हैं, सब परिवर्तन के पुतल्ले; 
हाँ, कि गब-रथ में तुरंग सा, जितनां जो,चाहे जत ले ।” 
““कामायनी, भझाशा० 
मात्रिक छन्द को तुकान्तहीन करने का साहस कोई क्रवि ने कर सक्रा। 
केवल शझराल्हखण्डकार ने प्रवश्य इसका उल्लंघन किया। आलोच्य काल में 
मंथिलीशरगण गुप्त ने भिन्‍न तुकान्त की सबसे पहिली कविता की। इन्होंने 
प्ररिलल छन्द, जो २१ मात्नाश्नों का था, उप्तमें कुछ परिवर्तत करके रचना की, 
यद्यपि महाकाव्यों में इसका प्रयोग नहीं हुआ । उदाहरणार्थ एक पद देखिये-- 
“कहो कोन है ? आय जाति के तेज सा,-२१ 
देश भक्त जननी के सच्चे दास हैं।-३१ 
भारतवासी नाम बताना पड़ेगा,-१० 
मसि मुख सें ले अहो लेखनी क्या लिखें ॥१?२० 
मात्रावृत्त में तुकान्तहीन पदच्चरचना किसी भी छन्द में की जा सकती है। 
मुक्त छन्द में किसी प्रकार का बन्धन नहीं है। उसमें न मात्रा का बन्धन है, 
ने गणा का और न वर्ण का । यदि बन्धन है तो केवल लय का । 
इस प्रकार के छन्दों का भी महाकाव्यों में प्रयोग नही हुम्ना है। संस्कृत 
और हिन्दी छन्दों के अ्रतिरिक्त उद्द छन्दों का भी प्रयोग किया गया है, 
किन्तु उनका प्रयोग मुक्तक काव्य तक ही सीमित रहा। कहीं-कहीं पर महा- 
काव्यों में भी प्रयोग हुआ है । नरजहाँ से एक उदाहरण पर्याप्त होगा। देखिये 
बहरेतवील/-- 
“यह हार मेरे गले का ले अब, तू हार मेरे गले का हो जा । 
हुए शिश्रित्ल तेरे अंग थक कर, तू लग कलेजे सें मेरे सो जा ॥१ २२ 
उबत छन्द उदू की बहरेतवील “'फ़ऊल फेलून”*फऊल फेलुन फल फेल 
फंऊल फा' के वज़न पर लिखा गया है । 


सप्तम अध्याय 


द्विवेदीकाल के महाकाव्य 
( १६००-१६२० ) 


द्विवेदीकाल के महाकाव्य निम्न हैं:--- 
प्रियप्रवास, रामचरितविन्तामणि श्रौर साकेत । 


प्रियप्रवास 


खड़ीबोली में सर्वप्रथम महाकाव्य का प्रतिनिधित्व करने का सौभाग्य यदि 
किसी ग्रन्थ को प्राप्त है तो वह प्रियप्रवास ही है। उसमें शैली की एक नवी- 
नता है जो प्रयत्न करने पर भी दूसरे ग्रन्थों को अ्रप्राप्य रही । शास्त्रीय 
लक्षणों के अनुसार महाकाव्य के प्रायः सभी लक्षण इसमें घटित होते है । यह 
प्रन्थ १७ सर्गों में विभाजित है । इसकी कथा प्रख्यात है, कल्पित नहीं । इसका 
ग्राधार हँ-महाभारत और श्रीमद्भागवत । इसमें श्रीकृष्ण नायक है जो धीरो- 
दात्त हैं । साहित्यिक नाम अनुप्रासपुण होने के कारण हरिश्रौध की कलात्मकता 
के दिव्य दर्शन तो होते ही है; साथ ही प्रारम्भ में प्रकतिवर्णन करके विषय- 
प्रवेश की सूचना “दिवस का अ्वसान समीप था, गगन था कुछ लोहित हो 
चला” द्वारा देकर अपनी विद्वत्ता का परिचय दिया है श्रौर परम्परा का निर्वाह 
भी किया है। रसप्राप्ति के लिये काव्य में अ्रनेक प्रकार के वर्णन भी रखे जाते 
हैं जो  क्रम-बद्ध कथा को श्रुग्रसर करने में सहायक हों । श्रृंगार, वीर और शान्त 
में से किसी एक की प्रधानता रहे भर अन्य रस गौशण रूप में वर्तमान रहें । 
इसमें प्रारम्भ में श्रीकृषण के संयोग की कथा का वर्णन करने के पश्चात्‌ 
विप्रलम्भ शूंगार ( वियोग ) की प्रधानता है, साथ ही वात्सल्य की पवित्र 
भाँकी उसमें दिखाई देती है। नन्‍्द और यशोदा के हृदयोद्गार वात्सल्य रस 
के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। करण रस का प्रवाह यत्र-तत्र स्तर प्रवाहित तो है 
ही, साथ ही वीर रस के दंत हमें उन स्थलों से प्राप्त हो जाते है, जहाँ पर 
श्रीकृष्ण ने वन के हिसक पश्श्रों श्र कर प्रवृत्तियों वाले राक्षसों का वध 
किया है। 
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प्रकृतिवणन में उत्तम एवं रोमाचकारी दृश्यों के उद्घाटन हें जिनमें 
अद्भुत रस का समावेश है। 

नाट्य सन्धियों के निर्वाह का प्रयत्न किया गया है । इस ग्रन्थ में कवि 
का महत्‌ उद्देश्य है मानव-जीवन की समस्याश्रों का समाधान । वह जीवन- 
समस्या है स्वार्थभोह का' परित्याग कर निस्स्‍्वार्थ भाव से समाज की सेवा 
करना । इसकी पूर्ति इस ग्रन्थ में राधा श्रौर कृष्ण के शुद्ध प्रेम से होती है जो 
ग्रन्त में विश्वप्रेम में परिणत हो जाती है। इस प्रकार हम देंखते हें कि यह 
महाकाव्य की कोटि में आरा जाता है। कुछ विद्वान्‌ श्रालोचकों के श्राक्षेपों पर 
भी यहाँ विचार कर लछिता श्रप्रासांगिक न होगा। वे आदोप निम्नलिखित हैः+- 


( श्र ) प्रियप्रवास का कथानक इतना सूक्ष्म है कि एक महाकावध्य क्‍या, 
श्रच्छे खशडकाव्य के लिए भी भ्रपर्थाप्त है । 

( व ) एकार्थ काव्य के अन्तर्गत रखते हुए पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने 
लिखा है कि एकरार्थे काव्य में कथाप्रवाह में मोड़ कम होते हैं । गंगावतरण, 
प्रियप्रवास, साकेत और कामायनी वस्तुतः एकार्थ काव्य ही है । 

श्री गुलाबराय ने इस भ्राद्षेप का निराकरण करते हुए लिखा है कि विस्तार 
ओर मोड़ का प्रदन सापेक्षित है, अप्रत्याशित मोड़ों के लिए कल्पित 
कयानकों में भ्रधिक गूजायश रहती है । कृष्णुकथा इतनी प्रचलित है कि उसमें 
मोड़ों की सम्भावना नहीं रहती । सर्गो और छन्दों की दृष्टि से प्रियप्रवास में 
महाकाव्य का पूर्ण निर्वाह हुआ है। उसमें महाकाव्य के वरय विषय भी प्राय: 
भ्रा गये है । 

नन्‍्ददुलारे वाजपेयी इसको महाकाव्य मानते हुए श्रन्य काव्यों में उच्च 
स्थान देते है । इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में पं० लोचनप्रुसाद पाण्डेय इसे महाकाव्य 
मानते हुए लिखते हू कि चरित्रचित्रण की महत्ता, पूर्ण कुशलता, प्राकृतिक एवं 
ऋतुओं के वर्णन की उत्तमता, कत्तंव्यपालन, स्वजाति श्रौर स्वदेश एवं देशोद्धार 
के लिए जीवन उत्सर्ग करने की दृढ़ता, निर्भकिता, गुरुता, प्रेम, भक्ति ओर 
योग की उपयोगिता, सुव्याख्यामयी गम्भी रता इस महाकाव्य की महोच्चता को 
सामग्रियाँ है । उपर्युक्त विवेचन से अनुमान लग गया होगा कि यह काव्य 
महाकाव्यों में स्थाम पाने का अ्रधिकारी है भ्रथवा नहीं । मेरा भ्रपता विचार 
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१०० ब्रीसवी शताब्दी के महाकांव्य 


है, भौर जैसा मेने महाकाव्य की परिभाषा में व्यक्त किया हैं कि महाकाण्य वही 
कहलाने का अधिकारी है जिसमें जातीय संस्कृति के महाश्रवाह को उद्घाटन 
करने के लिए श्रथवा महच्चरित्र के विराट उत्कर्ष के प्रकटीकरण करने का 
विराट आयोजन हो | नीचे इस दृष्टिकोण से हम “प्रियप्रवासः पर विचार 
करेंगे । 
हरिप्रौध जी ने समाज की गतिविधि एवं जीवन को विकेट समस्याश्रों को 
पूर्ण रीति से समझा हैं। उनका मत है कि जितनी बुराइयाँ समाज में फली हैं 
उनका मूल कारण स्वार्थपरता ही है । यदि समाज से स्वार्थपरता की भावना 
पृथक्‌ कर दी जाबे तो समाज में जो इतने दवन्ह दिखलाई देते हैं उनका निरा- 
करण हो जावेगा । समाज स्वार्थ की शंखलाओं में श्राबद्ध होने के कारण 
ही वह श्रपने तक ही सीमित रहता है लेकिन जब वह निःस्वार्थ भावना से 
कार्य में रत होगा तो उसे समस्त विश्व कुटुम्ब की भाँति दिखलाई पड़ेगा धौर 
उसके सुख-दुःख उसके सुख-दुःख बन जायेंगे । हरिश्रौध जी ने इस भाव को 
समझा है और उसे प्रसारित करते के लिए ही प्रियप्रवास का श्रायोजन किया 
हैं । क्‍या कृष्ण, क्या राधा-सभी अपने व्यक्तिगत स्वार्थों की तिलांजलि देखकर 
समष्टि की श्रोर ध्यान देते है । कृष्ण जानते हैं कि यंदि कंस श्रौर शिशुपाल 
श्रादि को नष्ट ने कर दिया गया और राज्य को सुव्यवस्थित न बनाया गया 
तो प्रजा को कष्ट होगा। श्रतः उन्होंने त्रज को लौद जाना उचित न 
समझा और ब्रजवासियों के मधुर मिलन को त्याग देना ही उचित समझा 
क्योंकि इस समय त्याग की आवश्यकता थी । यदि वे स्वयं त्याग न करते तो 
किस प्रकार गोप और गोपषियों को त्याग की शिक्षा दे सकते। यह स्वार्थ- 
त्याग का सन्देश था। इस प्रकार यह काव्य संस्कृति के महाप्रवाहु का उद्घाटन 
करता है । 
सबसे बड़ा आ्राक्षेप इसू बात का है कि कथानक इतना सुक्ष्म है कि कृष्ण- 
चन्द्र का पूर्ण जीवनचरित्र इसमें व्यक्त नहीं हो सका। यह आ्राक्षेप किन्‍हीं 
श्रशों में सत्य है, किन्तु आ्रालोचकों को यह बात नहीं भुला देनी चाहिए कि 
यह युग बुद्धिवाद का है। इस काल में महाकाव्य उतने धटना-अ्रधान नहीं होते 
जितने विचार-प्रधान । ग्रतः इस महाकाव्य में कृष्णचरित्र को एक बौद्धिक 
एवं नैतिक रूप दिया गया है जो राष्ट्रीय भावना के अनुकूल है । ( जीवनबृत्त- 
कथन न तो काल के अनुरूप होता न उसमें वह एकरसता रहती जो 
कवि को अपेक्षित है। ) भ्रन्‍्त में मेरी धारणा यह भी है कि नायक के चरित्र 
के साथ नायिका का भी समावेश होता है । विरहृप्रधान होने के कारण 
इसमें नायिका का विशेष स्थान होना स्वाभाविक ही है | इसी से इसमें तायिका 
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राधिका के पूर्ण चरित्र की प्रभिव्यकवित मिलती हे । इस प्रकार हमें जो कमी 
नायक के चरित्र में ज्ञात होती हैं उसकी पूति नायिका के चरित्र से हो जाती 
है । प्रकृतिचित्रण के विशद वर्णन जैसे प्रियप्रवास में दिखलाई पड़ते है बैसे 
अन्य काव्यों में सिलना दुलंभ है। इस प्रकार से यह काव्य महाकाव्यों की 
श्रंणी में स्थान पाने का ग्रधिकारी हो जाता है। 

कथानक-इस काव्य की कथा का आधार महाभारत और श्रीमद्भागवत है 
जिनमें श्रीकृष्ण के जीवन की माँकी यत-तत्र प्राप्त होती है । ऐतिहासिक कथानक 
में हरिश्रीध जी ने कुछ स्थलों में परिवतेन किया है जो तात्कालिक परिस्थिति 
से पूर्ण समन्वित तथा वर्तमान युग के अनुरूप तकेंसिद्ध हैं। श्रीक्षप्ण हमारे 
सम्मुख अवतार के रूप में नहीं, बल्कि महापुरुष के सदृश उपस्थित होते हैं 
ओर लोकनायक के अनुसार सारे कृत्य सम्पादित करते है । कवि का प्रयास 
यही रहा है कि वे मानवता के गुणों से झ्रोत-प्रोत रहें और अ्रमानवीय कृत्यों 
से उनका सम्बन्ध न रहे । इसी कारण अद्भुत वेणुनाद से सपंयूुथ को सयुक्ति 
संचालन करना, प्रचण्ड दावानल से समस्त गोपालक एवं धेनुसमुदाय को 
अपनी अलौकिक स्फूर्ति से बचाना, इन्द्र के कोप से ब्रजलोगों को पर्बत की 
कन्दराश्रों में सुरक्षित करके उनके दुःखों को निवारण करना, कार्य-लाघवता 
के कारण पंत को उंगली पर उठा लेना आदि को अपनी श्रभिव्यंजना-शक्ति 
द्वारा अभिव्यक्त किया है। यही नहीं, कबि ने कथा के माभिक स्थलों को ठीक 
प्रकार से समझा है। जैसे--माता का पुत्र के प्रति स्नेह, राधा का कृष्णा के 
प्रति निष्काम प्रेम, पवनदूत की कल्पना एवम्‌ उसका ऋन्‍दन, गोपों का सौहाद, 
पशु-पक्षियों की व्याकुलता आदि ऐसे स्थल हे जो मानवसमुदाय को श्रनायास 
अपनी ओर श्राकृष्ट कर छेते है । कवि ने इन कोमल स्थलों को साकार रूप 
देने की सफल चेष्टा की है। इस प्रकार हम इसके कथानक को दो भागों में 
विभाजित कर सकते हे-पूर्वार्ध और उत्तराष््ध । पूर्वाद्धि है प्रथम सर्ग से लेकर 
ग्रष्टम सर्ग की कथा, जिसमें प्रथम सर्ग में कृष्ण के गोचारण से लौटकर गृह 
ग्राना और बंशी की ध्वनि से सबको प्रसम्त करना तथा दूसरे सर्ग में कंस द्वारा 
कृष्ण को मथुरा पहुँचाने का निमन्त्रण एवं उसको सुनकर दुःखी होता । तीसरे 
संग में यशोदा का वात्सल्यमय विरह-विलाप, चौथे सर्ग में राधा का करुण 
क्रन्दन, पॉँचवें सगे में कृष्ण का शोकसन्तप्तों को छोड़ भथुरा-प्रयाणग, छठ, 
सातवें तथा श्राठवें सर्गमो में सम्पूर्ण वृन्दावन में शोक-सन्ताप का व्यापक 
विस्तृत वर्शाव है । 

उत्तराद्ध के नवें सर में उद्धव का मथुरा आना, दस से सोलह तक गोप- 
गोषियों, विशेषकर राधा की विरहवेदना, शभ्रतीत सुखद स्मृतियों की दुःखद 
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कसक एवम उद्धव द्वारा दितानुदिन इस दयनीय दणा के निरीक्षण का वर्णन 
है। सत्त रहवें सर्ग में कृष्ण का लोकोपकारी कार्यो में रत होना, और वृन्दावन 
न लौटना ! इधर राधा की विश्वप्रेम में तल्लीनता व्यक्त की गई हैं । 


इस प्रकार हम देख सकते हे कि पूर्वाद्ध में प्रथम, द्वितीय, तृतीय और 
पञु्चम सर्ग में कथा का क्रमिक विकास है और उत्तरां में तवम एवं सप्त- 
दशम सर्ग में विलाप इतना अ्रधिक हो गया है कि मन व्याकुल होने लगता है । 
यह कलापक्ष की कमी हैं। किन्तु इस कमी को दूर करने के लिए श्रीक्षष्ण 
के विक्रम एवं शील क्रा अद्भुत परिचय देकर काव्य में गति प्रदान की है। 
कथानक में इस बात का ध्यान रहना चाहिए कि स्थान, समय ग्रौर कार्य की 
अन्विति में व्यवधान न पड़ने पावे । जैसे---बहुधा देखा जाता है कि दो घट- 
ताग्रों के बीच समय का अन्तर पड़ जाता है जिससे काव्य में दोप आरा जाता 
है और घटनाक्रम श्रस्वाभाविक-सा लगने लगता है किन्तु प्रियप्रवास में समय 
एवं स्थान का ऋमिक विकास हुआझा है । 


चरित्र-चित्रण--प्रियप्रवास चरित्रप्रधान काव्य है। इसमे अधिक पात्र 
नही है। श्रीकृष्ण-राधा, ननन्‍्द-यशोदा और उद्धव ही सम्मुख श्राते हे। वैध 
तो ग्रनेक गोप-गोपिकारये, बाल, वृद्ध एवं बुद्धायें उपस्थित होते हे किन्तु उनका 
कोई महत्त्वपूर्ण स्थात नहीं । महत्त्वपूर्ण चरित्र श्रीकृष्ण, यशोदा श्रौर राधा 
जी के ही हैं। श्रतः यहाँ हम श्रीकृष्ण, राधा और यशोदा के चरित्र का 
विवेचन करेंगे । 

कृष्णु--महाभारत एवं प्रियप्रवास के कृष्ण में श्ौर सूर एवं गीत- 
गोविन्द के कृष्ण में महान्‌ श्रन्तर है। श्रभी तक कृष्ण माखनचोर, 
गोप-ललनाओों के साथ प्रेमालाप करने वाले एवं राधा के चरणों में 
पलोटन करने वाले के रूप में बित्रित किए गए थे किन्तु हरिऔध जी के 
द्वारा महाभारत के आधार पर उन्हें कर्मंयोगी एवं लोकप्रिय नेता व्यक्त किया 
गया हैं। कृष्ण के चरित्र में सोन्दर्य, शक्ति श्रौर शील का सुन्दर समन्वय 
हुआ है। वे इन्हीं गुणों के कारण समस्त गोकुलवासियों को अपनी झोर 
झ्राकपित किए हुए हैं। उन्हें श्रपने सुख की चिन्ता नही है। वें राष्ट्र, जाति 
ग्रथवा इप्ट मित्रों पर जब वष्ट श्राते देखते हैँ, उस समय वे पूर्ण मनोयोग से 
उसका निवारण करते है श्ौर प्रपने उदात्त चरित्र का परिचय देते है। गतानु- 
गतियों पर चलना उन्हें इृष्ट नहीं । बे कण्टकाकी खो पथ को स्वयं प्रशस्त एवं 
ऋजु बनाते चलते है । वें स्वजाति की दु्देशा और मनृष्यमात्र की विगहंणा 
देख अत्यन्त उत्तेजित हो जाते है और कहते हे कि मैने जातिरक्षा के लिए ही 
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“अवश्य हिंसा अति निन्यय कर्म हैं, 

तथापि. कर्चव्य अधान है यही। 
न सदूम हो पूरित सर्प आदि से , 

वसुन्धरा में पनपं न पातकी ॥ 

5] ९9 ५9 

“मसनुप्य क्या एक पिपीलिका कभी, 

न वध्य हेजो न अश्रेथ हेतु को। 
न पाप है किंच पुनीत कार्य है, 

पिशाच कर्मी नर की बध-क्रिया ॥ 


2] ््छ दी 


“जल्ुमा नहीं है खल के लिए भत्नी , 
समाज - उत्सादक दण्ड योग्य है। 
कुकमंकारी .नर का जउबारना , 
१ ७० के 
सुकमियों को करता विपन्न हैं ॥!? 


वे अपने श्रनिष्टकारी प्रिय को भी दण्ड देना उचित समभते हे--- 


“वे तो सारी हृदय तल की भूल वेदनाएं , 
शास्ता होके डचित उसको दण्ड ओर शास्ति देंगे |? 
इस प्रकार कृष्ण श्रपने को उस मार्ग का अनुगामी बनाते हैं जो श्रेष्ठ 
एवं कल्यागाकारी हो । यद्यपि मथुरा ब्रज से तीन मील के शअ्रन्तरु पर ही हैं, 
किन्तु कृष्ण समाजकल्याण के लिए शत्रु को नष्ट करना और समाज को 
सुव्यवस्थित करना गोप-गोपिकाग्रों के मिलन से श्रेयस्‍्कर समभते है । इसी 
हेतु वे ब्रज नही पहुँच पाते। किन्तु वे अपने पूर्वपरिचित साथियों, माता 
यद्योदा एवं राधिका आदि को नहीं*भूलते । उनकी याद उन्हें सदेव व्यथित 


करती रहती है--- 


“भूले हैं ने, सदव याद उनकी देती व्यथा है महा ।” 


श्रीकृष्ण प्रेमी हें किन्तु उनका प्रेम एकांगी नहीं है। उनकी दृष्टि विश्व- 
कल्याण की श्रोर है। फिर उसका अवसान व्रजजनसमुदाय में ही केसे 
होता ? 


“वे जी से हैं भ्रवनि-जन के प्राणियों के हितेषी , 
भाणों से है अधिक उनको विश्व का है प्रेम प्यारा ।? 


सप्तम श्रध्याय॑ १०४, 


जो व्यक्ति अपने प्राणों को निःस्वार्थ भूतहित ग्रौर लोकसेवा में श्रपित 
करना चाहता, हो उसके लिए गोप-गोपिकाग्रों का रदत बाबक नहीं होता | 
ऐसे व्यविंत मानव जाति का उद्धार कर सकते है। 
राधा--प्रियप्रवास की राधा भारतभूमि की नारी-जाति की एक 
जीती-जागती मति है जिसके दहन हमें प्रारम्भ में एक अपूर्व छविमयी बालिक 
के रूप में होते है । वह--- 
“हपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका, राकेन्दु.. बिम्बानना । 
तनन्‍्वंगी कल्न-हासिनी सुरसिका, क्रीढ़ा-कला-पुत्तली ॥ 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि सी, लावण्य-लीला-सयी । 
श्री राधा मृदु-भाषिणी मृगदगी, माछुय-सम्मूर्ति थीं।॥। 
वही वालिका बालकृप्ग के साथ बाललीला करती हुई कृष्ण के प्रेम में 
ततब्लीन हो जाती है । उसका कृष्ण के प्रति इतना प्रेम बढ़ जाता हैं कि उसकी 
इच्छा कृष्ण को अ्रपना पति बनाने की हो जाती है! बह कहती है कि-- 
“हृदय चरण में तो में बढ़ा ही चुकी हूँ , 
सविधि-चरण की थी कामना ओर मेरी । 
पर सफल हमें सो हैन होती दिखाती , 
वह कब टलता है भाल में जो लिखा हैं ॥? 


रे र् छः 


“मम पति हरि होव चाहती में यही हू , 
ह पर विफल हमारे पुण्य भी हो चले हैं॥” 
किन्तु जब कृष्ण मथुरा चले गए तो उसकी आाशाओ्रों पर तुषारपात हो 
गया । आज उसका हृदय दग्य हो रहा है। वह कृष्णा के प्रेम में पागल हो 
रही है । उसे ब्रजभूमि और यमुनातट ही अच्छा लगता हैं। वह प्रेम की 
भिखारिणी हैं। तन उसे वेभव की ग्ाकांक्षा है और तन किसी विशेष उच्च वंश 
की । वह तो आज कृष्ण के प्रेम में पागलिनी और वियोगिनी बची हुईं है। 
बह कहती है कि--- 
“न कामुका हैं हम राजवेश की, न नाम प्यारा यदुनाथ है हमें । 
अनन्यता से हम हें ब्रजेश की, विरागिनी, पागल्लिनी, वियोगिनी ॥ 
वह इतनी दुःखी एवं संज्ञामढ हैं कि कोयल से कहती हैं कि तू जाकर 
पपतनी करुण वाणी सुना जिपसे वे वियोग की कठोरता, व्यापक्ता एवं गंभी- 
. रता से अभिन्न हों । लेकित स्वयं मता करती है और कहती है कि-- 
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“ल जा, चहाँ है न पधारना भला, उलाहना हे सुनना जहाँ सना ।” 
इन शब्दों में कितनी वेदना और कसक भरी है। जब प्रेमी समभता है 
कि किसी बात का प्रभाव उसके प्रेमी के हृदय पर नहीं पड़ता तो उसे विरक्ित 
हो जाती है। झाज राधा की वही दशा है। राधा को जीवन से भी विरक्ति 
है । वह यह इच्छा करने लगती हैं कि “इस पाथिव शरीर से यदि कृष्ण का 
मिलन नहीं हो सकता तो मरने के पदचात्‌ उसकी मिट्टी पर श्यामता के सुन्दर 
फूल खिलता” कितना सुन्दर मिलन होगा। आआात्मत्याग की कैसी सुन्दर 
कल्पना है । राधा के उच्च विचारों का अनुभव हमें उस समय होता है जब 
वे कौमार्यावसथा में ही उस प्रेम को भस्मसात्‌ कर उस व्यापक ब्रह्म में लगा 
देती है जिसके कृष्ण भी एक अ्रंग हें। उनका विश्वास है कि समस्त 
विश्व की कल्याशकारिणी भावना के द्वारा लोक-सेवा-रत होना कृष्ण के 
ग्रधिक निकट पहुँचना है । अतः राधा भी उन्हीं भावनाओश्रों को स्वीकार 
करती है जिन्हें क्षृष्ण अपने जीवन का अंग बना चुके है। वह कहती 
है कि-+- 
“पाई जाती विविध जितनी बस्तुएं हैं सबों में । 
जो प्यारे को अमित रंग श्री रूप में देखती हू ॥ 
तो में क्री न उन सबको प्यार जी से करूँगी । 
यों है मेरे हृदय तल में विश्व का प्रेम जागा ॥” 
फिर झ्ागे चलकर कहती है--- 


'पविश्वास्मा जो परम अभु है रूप तो है उसी के। 

सारे प्राणी सरि गिरि लता बेलियों वृक्ष नाना।॥ 

रक्षा एजा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा। 

भावोपेता पएम प्रभु की भक्ति सर्वोत्तमा है।॥” 

प्रत: वह उन्ही पवित्र कार्यो में रत हो जाती है। वह अपने दुःख से 

दृ:खित नहीं है बल्कि श्रव वह व्रजवासियों के दुःख से व्यथित है । उसका यह 
ब्रत है कि-- 

“आजा भूलू न प्रियतम की विश्व के काम आउऊँ। 

मेगा कोसार ब्त भव में पूर्णता प्राप्त होथे॥”? 


के 


कितना कठोर तथा निर्मेल है। जिस राधा के हृदय में “मम पति हरि होवें 
चाहती में यही हूँ ।” है वही ग्राज सेवाब्रत लिए ब्रजप्रूमि में देवियों-सी पूजी 
जाती है। वहू सदेव बृद्ध-रोगी-जनों की सेवा में रत दिखलाई पड़ती है-- 
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“व छाया थीं सुनन शिर की शासिका थीं खलों की । 
कंगालों की परम निधि थीं ओषधी पीड़ितों की ॥ 
दीनों की थी बहिन जननी थीं ग्रनाश्रितों की | 
आराध्या थीं ब्रज अबनि की प्रेमिका विश्व की थीं |” 
इस प्रकार हम देखते हे कि राधा न तो सूर की राधा हैजो प्रभु की 
हलादिनी शक्ति की प्रतीक मानी गई है और न रोतिकालीन कवियों की । 
किन्तु प्रिय्रप्रवास की राधा समाजसेबिका है जो भौतिक प्रेम को विश्व-प्रम 
में परिवर्तित कर देती है और अन्त में उसके दर्शन लोक-सेविका के रूप में 
प्राप्त होते है । झाज जबकि पश्चिमीय संस्कृति से ओत-प्रोत नारियाँ सम्बन्ध- 
विच्छेद ( तल्लाक ) को ही सर्वश्रंष्ठ समभ रही है यहाँ भारतभूमि की राधा 
ग्राजीवल कौमार ब्रत को केकर लोक-सेवा द्वारा ही अपना जीवनयापत करना 
श्रेयस्‍्कर समभती है । धन्य है राधा ऐसी नारियाँ, जो विश्व को अपनी ध्येय- 
निष्ठा से आलोकित एवम्‌ उसका पदप्रदर्शन कर सकती है। राधा का जो 
भव्य रूप हमारे समक्ष श्राता है वैसा स्वरूप हमें श्राधनिक महाकाव्यों में कहीं 
देखने को नही मिलता । अतः हम भी कवि के साथ होकर प्रार्थना करते 
हैं कि--- 
“बाधा जेसी सदय हृदय विश्व प्रेमानुरक्‍ता । 
हे विश्वात्मा ! भरत भुवि के अंक में ओर आचें ॥! 
यशोदा--मातृत्व की प्रतीक कृष्ण को प्राप्त कर अपने जन्म को कृत- 
कृत्य समभने वाली यशोदा का चरित्र बड़ा ही भर्मस्पर्शी है । #७ण उसकी 
आ्लौरस सन्‍्तान नहीं किन्तु वह उन्हें श्रपना पुत्र ही मानती है और उसी प्रेम से 
लालन-पालन करती है । वह कृष्ण के प्रनुचित कार्यो पर दण्ड भी देती है 
औ्जौर थोड़ी ही देर में प्यार करने लगती है। बह ममता से युक्त है। जब उसे 
कंस-नियोजित पडयंत्र का श्राभास होता है, उसका मातृ-हृदय कॉप जाता है 
और वह उसी स्थिति में रात्रिभर ईइ्वराराधन करता है कि मेरा लाल सकुशल 
लौट श्रावे । व्यथितहृदय को शान्ति देने के लिये बहु रुदन करती है, किन्तु 
उसका लाड़ला पुत्र जग न जाये इस हेतु वह रातभर सिसकती ही रहती है। 
मार्ग में अ्रनिष्ट हो सकते है । उनका निर्देश वह नन्‍द से कर देती हैं शरौर उनसे 
बचाने का यथाशवित प्रयत्न करने की प्रार्थना करती है -- 
“मधुर फल खिलाना दृश्य नाना दिखाना, 
कुछ पथ दुःख मेरे बालकों को न होवे ।” 
यद्यपि नन्द भी सतर्क हैं कि कृष्ण को किसी प्रकार का मार्ग-जन्य कष्ट 
ने हो किन्तु माता की ममता का अन्त नहीं। वह स्वयं जानती हैँ कि “हृदय- 
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धन तुम्हारा भी यही लाइला हैं, पर विवश हुई हूँ जी नहीं मानता हैं, यह 
विनय इसी से नाथ मेते सुनाई । 
वह अति दूःखी है । उपकी स्थिति कृष्ण के चछे जाने प्र विचित्र हो 
जाती है । खानायीना कुछ भी अश्रच्छा नहीं लगता । ननन्‍्द के लौटते पर उनसे 
प्रश्न करती है कि---'प्रिय पति बह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है ?” कितनी 
ममता इस प्रदन के भीतर भलकती है। 
ग्राशा ही जीवन है । उसे आशा है कि कृष्ण एक दिन लौटकर श्रवश्य 
श्रावेंग । वह भी कृष्ण के श्रागमत की प्रतीक्षा करती रहती है। कोई भी 
मथ्रा से श्राता दिखाई देता तो उससे भी दो-चार बातें कृष्ण के सम्बन्ध में 
श्रवस्य पूछती । उद्धव के ब्ाने पर वही प्रश्न कि--- मेरा पुत्र सकुशल तो है ? 
यही नहीं, यहाँ पर मातृस्नेहु एवं वात्सल्य मुखरित हो उठता है और वह 
कहती है कि--- 
“मीठे सेवे रझूदुल नवनी पकवान्त नाना, 
धीरे प्यारों-लहित सुत को कोन होगी खिल्लाती ? 
प्रात; पीता सु-पथ कजरी गाय का चाव सेथा, 
हा पाता है न अब उसको प्राण प्यारा हमारा |” 
कौन ऐसा होगा जो उत वस्तुओं को प्रदान कर सकेगा जिसका प्रनुभव 
कृष्ण के शैशव से ही प्राप्त है ? उसे यह सुनकर आनन्द हैं कि दु:खिता देवकी 
आज सुखी है किन्तु यह कथन कि “मेरा कृष्ण दूसरे का लाड़ला है” उन्हें 
मृतक बनाता है श्रौर उनके हृदयोद्गार प्रवाहित हो उठते है कि-- 
“छीना जावे ल्कूट न कभी बृद्धता में किसी का, 
ऊधो कोई न कल छुल से लाल ले ले किसी का । 
पूंजी कोई जनस भर की गाँठ से खो न देवे, 
सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किसी का ।।”” 
श्रन्‍्त में जब उन्हें ज्ञक्त हो जाता है कि कृष्ण का ब्रज झाना कठित हे 
तब भी वह सदेव यही चाहती है कि “प्यारे जीवें और प्रसुदित रहें भ्रौ बनें 
भी उन्हीं के । धाई नाते बदन दिखला और बारेक जावें ।।” यही भाव विश्व 
में उन्हें श्रेष्ठ और उच्चतम पद प्रदात करने के लिये पर्याप्त है भौर इसी लिये 
वे बंद और इलाघतीया है । 
प्रकृति-चित्रण--संस्कृत-काव्यों में प्रकृति-चित्रण पर्याप्त मात्रा में मिलता 
है । भक्तिकाल में भी उत्के दर्शन होते है, किन्तु रीतिकालीन कवि 
केवल नायक झौर नाग्रिका तक ही सीमित रहे और उन्हीं के हाव- 
भाव, भूकुटि-संचालन श्रादि के वर्णुत में अपनी प्रतिभा का प्रमाण देते 
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रह । भारतेन्द्र न यद्याव प्रकृति-चित्रणा की ओर ध्यात दिया किन्तु प्रकृति की 
नंसगिक रूपराशि की झ्रोर से वे भी उदासीन रहे। उपाध्याय जी ने ही इस 
उदासीनता को हटाकर हमारे समक्ष प्रकृति के भावपूर्ण और कलात्मक चित्र 
प्रस्तुत किये है । आदि से अ्रब्त तक उनका काव्य प्रक्ृतिदश्यों के वर्णोनों से 
ग्रोत-प्रोत है । इस दिशा में यह महाकाव्य महत्त्वपूर्ण स्थान रखता हैं । 
प्रियप्रवास का घटनास्थल ब्रजभूमि है जहाँ प्रकृति का सौम्य स्वूप अना- 
यास प्राप्त हो जाता है। यमुनातट, कदम्ब एवं करील-क्रुझ्जों से युक्‍त विशाल 
सघन-वन, नाना प्रकार के पशु-पक्षी, विविध प्रकार के प्रसून एवं पर्वंतमालायें 
ग्रादि इसे रम्यस्थली में परिवर्तित कर देते है । कवि का क्रार्य एकमात्र इतना 
ही हैं कि वह इस प्रचुर सामग्री को अपनी तूलिका से चित्रित कर दे। भावुक 
कवि ने इस नेसमिक सौन्दर्य को अपने काव्य में चित्रित किया है और प्रकृति- 
चित्रण की जितनी विधियाँ हो सकती है अ्वसरानुकूल यथानुसार उन्तका 
प्रयोग किया है । 
प्रकृति का मानवीय प्रस्तुत काव्य का प्रारम्भ दिवस के झ्वत्तान से 
प्रष्ठाधार स्ररूप होता हैं जो मानव-जगत्‌ की घटना का प्प्ठाधार 
है, क्योंकि इस वर्णन से ज्ञात हो जाता है कि अब 
कोई अप्रिय घटना घटित होने जा रही हैं। प्रारम्भिक पंक्तियों का अवलोकन 
की जिये--- 
“दिवस का अवसान समीप था, गगन था कुछ लोहित हो चला, 
तरुशिखा पर थी अब राजती, कमलिनी कुल बहलभ की ग्रभा ।” 
भ्रन्त से इसका भान भी होने लगता है कि-- 
“विशद चित्रपटी ब्रजभूमि की रहित आज हुई वर चित्र से, 
छृबि यहाँ पर अंकित जो हुईं अहह लोप हुईं सब काल को ॥?? 


इस प्रकार हम देखते है कि उपाध्याय जी ने प्रकृति को मानवीय व्यापारों 
वा पृष्ठाधार बनाया । इसे कही पर अनुकूल और कहीं पर प्रतिकूल पृष्ठाधार 
के रूप में व्यक्षत किया है । जब गोप और गोपिकाये श्रीकृष्ण का गुणगान कर 
रही थीं कि भरकर के आगमन की क्र सूचता प्राप्त हुई। उसका प्रभाव 
प्रत्येक व्यक्ति पर पड़ा । यही नही, प्रकृति तो इस अप्रिय घटना की सूचना 
प्रक्र के श्राने के पूर्व ही दे चुकी थी। वह भी इससे प्भिन्‍त न रही--- 
“तम ढके तर थे दिखता रहे तमस् पादप से जन बन्द को, 
सकल गोकुल सेह समूह भी तिमिर निर्मित सा इस काल था ।? 
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ग्रकृति का आलम्बन कहीं-कहीं हरिग्रौध जी ने प्रकृति का वर्णन 
स्वरूप ग्रालम्बन के रूप में किया है। प्रथम अर्थग्रहरा में, 
जिसमें वस्तुश्रों की नामावली रहती' है, जो केवल 
परम्परानिर्वाह ही कहा जा सकता है। देखिये--- 
“जस्बू अम्ब कदम्ब निम्ब फलसा श्रम्बीर ओ आमला, 
लीची दाढ़िम नारिकेल इमली आओ शिन्शपा इंगुदी ॥ 
नारंगी अमरूत बिल्‍्व बद्री सामान शालादि भी, 
श्रेणीबद्ध तमाल लाल कदली ओ शालमकी थे खड़े |? 
प्रालम्बन का द्वितीय रूप बिग्बग्रहण में वर्णण किया है जिसमें नाम-परि- 
गणन नही होता, बल्कि प्रकृति के नेसगिक सौनदय और उल्लास का चित्रण 
होता है--- 
“थे सनात से सकल पादप चन्द्रिका से प्रत्येक पढलव प्रभामय दीखता था। 
सारी क्ता सकल बेलि समस्त शाखा डूबी विचिन्न तर, निर्मल ज्योति में थी ॥? 


कहीं पर सौन्दर्यंवरान के साथ प्रकृति का मानव के समात रूप देखिये-- 
“बढ़ा स्वशाखा मिस हस्त प्यार का, दिखा घने पल्‍लव की हरीतिमा । 
परोपकारी जन तुल्य सबंदा, अशोक था शोक सशोक मोचता ।? 
उद्दीपन स्वरूप इसमें कही-कहीं पर प्रकृति का चित्रण उद्दीपन के रूप में 
किया गया है। यथा -- 
“नोला प्यारा उदक सरि का देख के एक श्यामां, 
बोली खिनन्‍ना विपुल बन के अन्य गोपांगना से । 
कालिन्दी का पुलिन मुझको उनन्‍्मना है बनाता 
प्यारी डूबी जल्द तन की मूर्ति है याद आती ॥” 
प्रकृति का बिम्ब- - प्रस्तुत काव्य में कहीं पर मानव और प्रकृति की 
प्रति-विम्ब- चेष्ठाओं में विम्ब-प्रति-बिम्ब के भाव प्रदर्शित 
स्वरूप किये गये है। जब यशोदा अश्रुपात करती है तो 
रजनी भी शअ्रश्रुपात करती है जिसे हम श्रोस का 
स्वरूप देते हे--- 
“विकलता लख बज देवि की रजनि भी करती अनुपात थीं 
निपट नीरव ही मिल श्रोस के नन से गिरता बह बारि था।” 


कहीं पर प्रकृति मानव-जगत्‌ से सहानुभूति प्रकट कर अपनी उद्याम प्रवृत्ति 
को त्याग देती हैं। वक्‍न्‍्तागमन, जो प्रेमियों के हृदय में विरह-वेदना उत्पन्न 
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कर उन्हें व्यथित कर देता हैं, वही राधा की गाच्तिवाटिका में अवलान्त था । 
दे खिये-- हे 
“प्रसून थे भाव समेत फूलते लुभावने व्यामल्न पन्र अंक में , 
सुगन्धि को पूत बना दिगनन्‍त में पसारती थी पवनाति पावनी ।?? 
प्रकृति का कही प्रकृति को सहचरी अबवा थों कहिये कि उसको 
सहचरी-रूप दूत बतावार सन्देश भेजने के रूप में अबित किया है। 
पवनदूृत को देखकर संस्कृत-कवि कालिदास का स्मरण 
हो जाता है -- 
“धीरे लाना वहन करके नीप का पुष्प कोई , 
और प्यारे के चपल रग के सामने डाल देना। 
यों देना तू प्रगाट दिखला नित्य आशंक्रिना हो 
कैसी होती विरिह-बरश से नित्य रोमांखिता ड़ ॥ 
प्रकृति के इन चित्रों के साथ निदाब, वर्षा एवं शरद श्रादि ऋतनग्नों के 
विशद वर्गात किये है । निदाघ का एक चित्र देखिये-- 
“स्वशावकों साथ स्वकीय नीढ़ में, 
अबोस होके खग बन्द था पढ़ा। 
सभीत हो दास निदास से मन्तों, 
नहीं गिरा भी तजती स्व-सदम थी ॥१ 
वर्षा का एक चित्र-- 
“लतितपूरित थी सरसी हुई उमइते पड़ते सरधृन्द थे, 
कर सु-प्लावित कूल समस्त को सरित थी सम्रमोद ग्रवाहिता |? 
दरद-पूशिमा का भी चित्र दष्टव्य हें-- 
“जो सेदनी रजत पत्रमयी हुई 
किस्वा पयोधि पथ से यदि प्ज्ञाथिता थी । 
तो स्व पत्र पर पादप बेलियों के , 
पूरी हु प्रथित-पारद-्यक्रिया थी ॥? 
प्रकृति के द्वारा ही राधा को उस विराद पुरुष के दर्शन प्राप्त हुए 
विदवप्रेम भी उत्पन्त हआ-- 
यों ही है अवनि नम में दिध्य प्यारा उन्हें में--! 
जो छती हु श्रवण करती देखती संघती हू । 
तो होती हू. झुदित सन में भावते इयास को पा 
न्यारी शोभा सुग्रुण गरिमा साथ्यता अंग जाता ॥ 


पे 


हे ओर 


११२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


इस प्रकार हम देखते है कि प्रकृति के विविध स्वरूप एवं प्रातः, सायं, 
वनखण्ड, कछार, कुझ्जों, कुटीरों श्र ऋतुझों का मनोहर वर्गान प्रियप्रवास में 
मिलता है । ऐसा प्रकृति-चित्रगा ग्रन्यत्र प्रप्राप्य है । 
भाव और रस--प्रियप्रवास तिरह-प्र धान काव्य है । इसमें मुख्यतः श्ुगार, 
करुण और वात्सल्य का सन्निवेश किया गया हैं । साहित्यदर्पण में कहा गया 
है कि उत्तम प्रकृति का कामोद्रेक श्ूृंगार कहलाता है । इसके झालम्बन है 
नायक श्रौर नायिका । उद्बीपन है सखी, परिहास गअ्रथवा चन्द्र, वन, उपवन 
एवं ऋतु आदि; गअनभाव है भुकुंटि-भंग, हाव-भाव ग्रादि; संचारी है असूया, 
धृति आदि ( श्रालस्थ, मरगा, उग्रता और जुगुप्सा को छोड़कर ) और स्थायी- 
भाव रति है। श्वगार में संयोग और वियोग दोतों पक्ष रहते है किन्तु वियोग 
शंगार को श्रधिक महत्त्व दिया जाता है । वियोग में मिलन का प्रभाव रहता 
है। यह वियोग विविध प्रकार का होता है। जो वियोग-पश्रभाव परदेशगमन 
४रा होता है उसे प्रवास कहते है । इस काब्य में इसी प्रकार का मिलन 
अभाव है। प्रियप्रवास इसका द्योतक है। इसके अतिरिक्त जो वियोग परा- 
काष्ठा को पहुँच जाता है वह कर्ुणात्मक कहलाता है। साधारणा करुणा और 
करुणा त्मक वियोग में यही अन्तर है कि प्रथम में सदा के लिये वियोग होता 
है श्रौर मिलन की भ्राज्ञा तिरोहित हो जाती है, द्वितीय में मिलन की ग्राणा 
केन्द्रित रहती है । 
प्रस्तुत काव्य के प्रथम सर्ग में हमें श्रीकृष्ण के संयोगपक्ष के दर्शन होते है, 
व्योंक्रि उनके दर्शन से अ्रपूर्व आनन्द श्रौर उल्लास छा गया था--- 
“उछलते शिशु थे अति हृषं से , 
युवक थे रस की निधि लूटते। 
जरठ को फल लोचन का मिला , 
निरख के सुखमा सुख मूल की ॥”' 
लेकिन जैसे ही कृष्णवियोग की सूचना प्राप्त होती है कि उसका विद्युत- 
प्रभाव प्रत्येक व्यक्ति पर लक्षित होता है--- ह 
“नव उसंश सयी सब बालिका , 
मलिन और सशंकित हो गई । 
अति प्रफुल्लित बालक बन्द का ४ 
बदन सण्डक्ष भी कुम्हला गाथा || 


2... “अंग हि मन्मथोदमेदस्तदागमनहेतुकः । 
ज्त्तमप्रकृतिआ्ायों रस; खूंगार दष्यतें ॥ 


गप्तम अध्याय ६१३ 


जो बातें सयागावस्था म श्रानन्‍न्द एवं सुखंदायक प्रतीत होती 8 वही 
वियोगावस्था में दुःखदायी लगती हैं । गीतल-मन्द-सुगन्ध-पवन, जो प्राणों को 
जीवनदान देता था, वही वियोगावस्था! में राधा को विपन्न करता था । 


“श्री राधा को यह पवन की प्यार वाली क्रियाये , 

थोड़ी सीधी न सुखद हुई हो गई वरिणी सी। 

भीनी भीनी महक सिगरी शान्ति उनमूलती थी , 

पीड़ा देतो परम चित्त को वायु की स्निम्धता थी ॥”' 
कृष्णानुरक्ता राधा विवश होकर अपने व्यथित हृदयोदगारों को प्रेषित 
करने के लिए पवन का आश्रय लेती है। ऐसे चित्रों से विरहवर्णत अधिक 

व्यापक ओर गम्भीर बन जाता है। राधा का कथन है कि-- 


“जोतू ला देगी चरण रज को , 
तो तू बढ़ा पुण्य लेगी। 


पूता हूगी परस उस अंग में, 


| 


मं लगा के ॥!* 


राधा के हृदय में काम-पिपासा की भावना नहीं है। निष्काम भावना से 
ओत-प्रोत राधा कृष्ण के सामीप्य के लिए छंटपटाती है। यही छंठपठाहुट 
कृष्ण की कर्तंव्यतिष्ठा से, समय के प्रभाव तथा ज्ञानोदय से लोक-प्रेम, लोक- 
सेवा में परिणत हो जाती है । 
राधा की प्रियमिलन की केती अपूर्व सजीव एवं अ्नृठी उक्ति हैं--- 
“विधिवश यदि तेरी धार में आ गिरूँ मैं, 
मस तन ब्रज की ही सेदिनी में मिलाना। 
उस पर अनुकूला हो बढ़ी मच्जलता से , , 
कल-कुसुम अनूठी श्यामता के उगाना ॥” 
जायसी की नायिका केवल यह कहकर सन्तोप की साँस लेती है कि-.- 
“यह तन जारों छारि के कहों कि पवन उड़ाव । 
मक्कु तेहि मारग उड़ि परे कनन्‍्त घरे जहँ पाँच ॥? 
मेरी धूल को मेरे कन्त के मार्ग में डाल देना किन्तु हरिश्रौध की नाथिका 
( राधा ) यमुना जी से कहती है कि जब वहु उसकी धार में श्रा पड़े तो 
उसकी मिट्टी को ब्रज की ही मिट्टी में मिला देना श्रौर नायिका के उसी पाथिव 
प्रस्तित्व पर दयाम कुसुम उगा देवा--यह कितना श्रभूतपुर्व मिलन होगा । 
आत्मत्याग की कसी अश्रलौकिक भावना है । 


9१४ नीसता तह दी के महाकालप 


बात्सल्य रस--प्रय कुछ पद वात्सल्य रस से ग्रोत-प्रोत देखिये--कितनी 
अ्नुठी व्यञ्जना हरिप्रौध जी ने की । जननी-हृदय की विक्रलता का कितना 
मनोवैज्ञानिक विद्छेषण किया है। यशोदा को ज्ञात है कि क्रष्ण कंस-नियोजित 
पड़यन्त्र का शिकार बन गया है। वह रुदन करती ह#। कृष्ण न जग पड़, 
इसलिए सिसकी में भी संक्रचित होती हैं । माता का हृदय जानता है कि कृष्णा 
के मथुरागमन के ग्रवसतर पर मार्ग में नाना प्रकार के अ्निष्ट एवं विध्न 
उपस्थित हो सकते है। श्रतः उनके निराकरगा के लिए ननन्‍द को साथ भेजती 
है । जब कृष्ण चले जाते हे तो उनकी रक्षार्थ यज्ञ किये जाते हें । कृष्णा के 
लौटने की तिथि को जानने के लिये ज्योतिषी घर पर बुलाये जाते है । 

नन्‍द के लौटने पर उन्हें ( नन्‍्दर को ) शोकाकुल देख यशोदा का हृदय 
काँप जाता है । वागी को साहस ही न हुम्ना कि कृष्ण के सम्बन्ध में कुछ प्रइन 
कर सकती क्योंकि “आते ही वे निपतित हुई बेलि उन्मूलन सी” और संज्ञा 
गाने पर मर्मस्पर्शी स्वर में कहती है कि--- 


६ आर, 0 


“प्रिय पति वह मेरा ग्राण प्यारा कहां हे ! 
दुःख जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है ?” 
इसे पढ़कर कोन ऐसा व्यक्ति होगा जो द्रवीभूत न हो जाये। पअ्रत्यधिक 
व्याकुल होने पर वह अपने जीवन को हेय समभने लगती द्वै और कहती 
हैं कि--- 
“लघु तर सफरी भी भाग वालो बड़ी हे, 
अलग सल्िल से हो प्राण जो व्यागती है। 
अहृह अवनि सें में भाग्यहीना महा है, 
प्रिय सुत बिछुड़े जो आज का जी सकी हैं ॥”” 
अष्टम सर्ग में हमें थ्रीकृष्य के बाल रूप के मनोरम चित्र मिलते है-- 
“दसन दो हँसते मुख मच्जु से दरसते अति ही कमनीय थे । 
नवल कोमल पंकज कोष से बिलसते विविभोक्तिक हों यथा-॥” 
यह सर्भ बाल रूप के प्राकृतिक एवं सजीव वर्णन से युक्त है। यथा सगे 
में यशोदा के विलाप में मातृ-हृदय के भावों की सकरुग अभिव्यक्ति है। वें 
उद्धव से कहती हैं कि-- 
"मुदुल कुसुम सा है श्री तुने तूल-सा है , 
नव किसलय सा है स्नेह के उत्स-सा है। 
सद॒य हृदय ऊधो श्याम का है बढ़ा ही , 
झहृह हृदय माँ के सुल््य तो भी नहीं है ॥? 


सप्तम यध्या ११५ 


करुण रस--फारुण्य के वर्णत मे कवि को सफलता भी पर्याप्त मिली हैं । 
राधा के करुण-क्रनदत की छाप गृह की प्रत्येक वस्तु पर लक्षित होती है । 
यहाँ तक कि वृक्ष भी मनमभार खड़े हं-- 
“बहु घुनि करुणा की फेल सी क्यों गई हें, 
तरूगन मनभारे आज क्‍यों यों खड़े हैँ। 
अवनि श्रति दुःखी सी क्यों हमें हे दिस्वाती ? 
नभ पर हुःख छाया पात क्यों हो रहा है ??' 


तरुलता वेलियो, पन्थ की रेणुग्नों, कुझ्जों श्रौर काननों में वंदना इतनी 
व्याप्त हो गई है कि वे करुगा के प्रतीक बन जाते है । इन्हें देखकर श्रतीत के 
दिन स्मरण हो झाते है और वे शोकोद्दीपन बन जाते हैं। करुणा का प्रवाह 
जो प्रारम्भ में प्रवाहित हुआ था मध्य में पहुँचकर मन्द पड़ जाता है श्रीर 
उसका स्थान निवेद ले लेता है। आत्मत्याग की भावना जागृत हो उठती है 
प्रौर राधा का प्रियतम विश्वम्भर बन जाता है। वह कहती है. कि मुझे तो 
लाभ मिले-- 
“मेरे जी से अनुपम महा विश्व का प्रेम जागा , 
मेंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश ही में ।” 
श्रभी तक जो+- 
“श्रवण कीर्सन वनन्‍्दन दासता स्मरण आव्सनिवेदुन अर्चना , 
सहित सख्य तथा पद सेबना निगदिता नवधा प्रभु भक्ति है ।?? 


उसका स्वरूप ही परिवर्तित हो जाता है। आत्तंजनों का करुण-कन्दन 
सुनना ही श्रवशा|भक्ति है। इस प्रकार का गान, जो पतितों को ज्ञान दे, 
कीत्तंव है । विद्वानों, लोकोपकारकों के प्रति तत होना वन्दनभक्ित है। सारांश 
यह कि राधा ने लोकसेवा को ही विश्वम्भराराधता समझ लिया। उसका 
पाथिव प्रेम सूक्ष्म में परिणत हो गया । यह विप्रलम्भ श्रृंगार का ऋमिक 
बिकास साहित्य के लिए श्रनोखी देन है । 

भयानक रस--इस रस का श्रास्वादन की जिये-- 

“प्रकटतीं बहु भीषण मूर्ति थीं, कर रहा भय नित्य कराल था । 

बविकट दंत भयंकर प्रेत भी विचरते तरु मृज्ष समीप थे।॥? 

रोद्र रस--उन स्थलों पर, जहाँ पर कृष्ण ने कालिया नाग्र को स्थासा- 
नसरित किया अथवा दावानल से साथियों की रक्षा की, वहाँ पर रौद्र 
एवं वीर रस का प्रवाह प्रवाहित होते देखा गया हैँ। रोद् का स्थायी- 


११५ बीसवीं शंताददी के महांकारप 


भाव क्रोध है। इसका झालम्बन अ्रनिष्ट करने वाला व्यक्ति होता है। यहाँ 
पर उक्त कालिया नाग आ्रालम्बन है वयोंकि काली ताग के+- 
“हितेषिणा से निज जन्मभूमि की, अपार थ्रवेश हुआ चूजेश को । 
बनी महा वंक गठी हुईं भव नितानत विस्फारित नेत्र हो गये॥* 
भीपरा कइत्यों को देखकर कृष्ण को आवेश हुआ । साथ ही नेत्रो का विस्फा- 
रित होना, भवो का तिरछा होना अनुभाव है । 
बीर रख--इसका स्थायीसाव उत्साह है। कार्य के करने में आ्राद्योपान्त 
जो प्रसन्नता का भाव रहता है उसे उत्साह कहते है । यह केवल युद्ध में ही 
नही, वरन्‌ दान' देने, दया करने आदि में भी होता है। जिसको जीतना 
होता है वही आलम्बन होता है। चेष्टायें, सेता, श्रस्त्रों का प्रदर्शन आदि 
उद्दीपन और धृति, मति, तक आ्रादि संचारीभाव होते हैं । देखिये-- 
“बढ़ो करो वीर सुजाति का भल्ना, श्रपार दोनों विधि लाभ है हमें । 
किया स्व कर्तव्य उबार जो लिया, सुकीति पाई यदि भस्म हो गये ॥” 
यह वीर रस का उदाहरण है । 
भाषा ओर शेल्ली--प्रियप्रवास की भाषा सस्क्ृतशब्दावली से श्रोतप्रोत 
है जिस पर उपाध्याय जी का पूर्णो आधिपत्य हैं । बह इनके इग्रित पर नाचती 
चलती है; यद्यपि कई स्थलों पर संस्कृतशब्दों को ऐसी लम्बी लड़ी बाँधी है 
कि हिन्दी को है अथवा था आदि क्रियात्रों में ही सीमित हो जाना पड़ा। 
यथा+-- 
४ हूपोद्यान प्रफुलल काय कलिका राकेन्दु बिम्बानना। 
तन्‍्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रोडा कल्ला पुत्तली ॥ 
शोभा-वारिधि की अमृल्य-सशि सी लावण्य-लीला-मयी । 
श्रीराधा-मुदुभाषिणी मृगहगी साधुय की मूति थी।” 
पर सर्वत्र यह बात नहीं हैं। श्रधिकतर पदों में भापा सरल और अबाध गति 
से चलती है । देखिये भाषा कितनी सुन्दर और भावपूर्ण है-- 
“प्रिय पति वह भेरा प्राण प्यारा कहाँ है। 
दुःख जतलनिधि डूबी का सहारा कहाँ है॥ 
लख म्रुख जिसका में आज लों जी सकोी हूँ । 
वह हृदय हमारा नेन्न-तारा कहाँ है ॥? 
इस प्रकार हम देखते है कि इसकी भाषा में स्वाभाविक प्रवाह, संगीत 
श्रौर लालित्य है श्र भावों को व्यक्त करने की क्षमता है। अलंकारों गे 
विशेष रुचि रखने के कारण इनका प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया गंया है। 


संपम अध्याय १५१७ 


शब्दालंकारों में अ्नुप्रास, यम्क प्रौर इलेप का श्रोर श्रर्थालकारों में रूपक, 
उपमा, प्रतीप, अपन्हुति, भ्रतिशयोक्ति श्रादि अ्रलंकारों का यथावत्‌ प्रयोग 
किया है। कहीं-कहीं सुन्दर शब्दचित्र भी मिलते हें। कृष्ण का एक चित्र 
देखिये-- 
“विचित्र थी शीश क्विरीट की प्रभा। 
कसी हुई थी कटि में सुकाछुनी ॥ 
दुकूल से शोभित कानत कंघ था। 
बिलम्बिता थी बन माल्त ग्रीव में ॥? 
मुहावरों का प्रयोग भी सफलतापूर्वक किया गया है। कहीं पर भी 
स्वाभाविकता को नष्ट नही होने दिया गया है। यथा--- 
“तुम सब मिल के क्या कान की फोड़ दोगी । 
ऊधो मेरे हृदय पर तो साँप है. लोट जाता ॥” 
कही-कही पर तत्सम शब्दों के साथ उद्‌ शब्द बहुत ही सटकते है । जैसे- 
“निशीथिनी सें समां था।' 
“पतन दिलजले गात का हो रहा है ।” 
लेकिन खड़ीबोली में नवीन प्रयोग करके उपाध्याय जी श्रति सफल हुए 
है । इनका यह प्रयास नवीन एवं मौलिक है । अ्रभी तक कोई भी इस प्रकार 
सफल न हो सका । 
शैज्ञी--प्रत्येक व्यक्ति की भावप्रकाशनक्रिया पृथक होती है। इसके लिए 
हरिश्रौध जी ने कई प्रकार की णैलियाँ श्रपनाई है--- 
( श्र ) संस्कतपदावली, 
( बे ) सरल पदों की योजना । 
प्रथम प्रकार की तत्सम शली में लम्बे-लम्बे समासों के कारण भाषा का 
स्वरूप छिप-सा गया हैं। इस प्रकार की शली, सर्वग्राह्म नहीं हो सकती | 
देखिए-- 
“सदूवस्त्रा-सदलंकृता-गुणयुता स्व-सम्मानिता । 
रोगी वृद्ध-जनोपकार-निरता सच्छास्त्र चिन्तापरा ॥ 
सद्भावातिरता अनन्यहृदया सत्प्रेसम सपोषिका। 
राधा थी सुमना प्रसन्‍नवदना स्न्नीजाति रव्नोपमा ॥ 
किन्तु जहाँ पर आपने दूसरे प्रकार की शैली को अपनाया हैं वहाँ पर 
ग्राप सफल हुए है । आपने सस्कतवृत्तों में इस काव्य को लिखा हैं। इसलिए 
संस्कत-साहित्य के छुन्द द्रतविलस्बित, वसन्ततिलका, बंशस्थ, शिखरिरणी, 
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मालिनी, मन्दाक्रात्ता एवं जादू लविक्रीडित श्रादि मिलते ह। श्रापन अतुकास्त 
संस्कृत-वर्गवत्तों का प्रयोग हिन्दी भाषा में किया हैं और इसमें वे सफल भी 
हुए है । 

दोप--दोप प्राय: काव्यों में मिल ही जाते हू। हरिश्रौध जी इसके श्रप- 
बाद नही है । कही-कहीं पर तो व्याकरण की श्रशुद्धियाँ, जेसे--कुजों, पूजों, 
अनेको आदि हैं। कज, पुज और अनेक बहु समुदाय को प्रकट करते है। श्रतः 
कज, पुंज और अनेक ही प्रयोग में श्रान चाहिये थे। इसी प्रकार विजित-जरा 
का प्रयोग त कर जरा-विजित का प्रयोग उचित होता । इसी प्रकार स्वर्गीय 
दिव्यांगना में पुनरक्ति दोप आा जाता हैं । 

कहीं पर श्रुतिकटुत्व दोप जेैते--भाखना चाहती हूँ-आदि मिल ही 
जाते हे किन्तु इन दोपों को छोड़कर काव्य पूर्ण सरस एवं कलात्मक हैं । 


रामचरितचिन्तामणि 

काव्य-सम्पत्ति-- रामचरितचिन्तामरिण की रचना पच्चीस सर्ग में विभकत 
की गई है । कथा का आधार रामायण है। इसकी कथा प्रख्यात है। कथा के 
नायक सर्वंगुगासम्पन्न श्री रामचद्ध जी हैं और इसी आधार पर पुस्तक का 
नामकरण संस्कार सम्पन्न हुआ | प्रकृतिवर्रात परम्परानुसार हुआ है। साथ 
ही रस का प्रस्फुरण सम्यक्‌ रीति से हुआ है, जिसमें करुण रस प्रधान है । 
नाटय संधियों का भ्रभाव नही है । भाषा में ओज हैं और यमक और भश्रनुप्रास 
अलंकारों से अलक्षत है । राजनीति, उपदेश तथा कूटनीति की भी कमी नहीं 
है। इस प्रकार हम देखते हैँ कि यह. काव्य शास्त्रीय लक्षणों से युक्त 
महाकाव्य कहलाने का अधिकारी बन जाता है किन्तु माभिक स्थलों की उपेक्षा 
के कारण इसका महत्त्व गिर गया है । 

कथानक-अयोध्या के राजा दशरथ सब विभूतियों से युक्त होते हुए भी 
निःसन्तान थे। उन्होंने पुत्रेष्टि यज्ञ किया। फलतः उन्हें पृत्र-रत्न प्राप्त 
हुये । एक दिन जब चारों पुत्र राम, भरत, लक्ष्मण श्रौर झन्रुष्त 
साथ-साथ खेल रहे थे कि विश्वामित्र का आगमन हुआ । उन्होंने राजा से राम 
और लक्ष्मण को माँगा । राजा ने विश्वामित्र जी के साथ राम और लक्ष्मण को 
कर दिया ॥आश्रम में पहुँचकर उन्होंने यज्ञ-विध्वंसक-राक्षसों का संहार किया । 
तत्परचात्‌ जनकपुर में जाकर शिव-धनुष तोड़ा और उसके फलस्वरूप सीता जी 
से विवाह सम्पन्त हुआ । तदुपरान्त श्रयोध्या वापिस भाये । कुछ समयोपरान्त 
राजा दशरथ ने कुल-रीत्यनुसार राम--जों सब भाइयों के श्रग्रज थे--का 
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राज्याभिषेक करता चाहा किन्तु कंकेयो के वरदान-स्वरूप राम को १४ बस्सों 
के लिए वनगमन करना पड़ा। सीता और लक्ष्मसा ने राम का अनुसरगा 
किया । पुत्रवियोग में दशरथ ने प्रागोत्सगें किया श्रौर सम्राचार पाने पर भरत 
ननिहाल॑ से अयोध्या श्राये । पिता को श्रन्त्येप्टिक्रिया की। तब कीकैयी के 
दूसरे वरदानस्वरूप भरत जी को राजसहासग पर झासीन होने के लिए 
वशिष्ठ जी ने भ्ाग्रह किया किन्तु भरत जी इस पर सहमत नहीं हुए श्रौर 
बनवासी भाई को पुनः अ्रयोध्या लाने के लिए चित्रकूट गये। भरत जी के 
प्रनुरोध पर राम सहमत नहीं हुए । फलतः: भरत जी को अयोध्या वापिस 
जाना पड़ा। तथापि भरत जी ने राज्य करना स्वीकार नहीं किया। उधर 
मर्यादापुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र जी महाराज चित्रकूट से दराइकारणय को चले 
गये जहाँ शपंराखा से भेंट हुई श्रौर वह खरदूषण की स-संन्‍्य मृत्यु का कारण 
बनी । वह तत्पदचात्‌ रावण के पास गई और रावण ने मारोच की सहायता 
से सीता का अ्रपहरण किया और अश्योकवाटिका में सीता जी को शअ्रवस्थित 
किया। इधर राम सीता के वियोग में दुखी हुए श्रौर- उसकी खोज करते हुए 
गृद्धराज तथा शबरी आदि से मिलते हुए ऋष्यमूक गिरि पर पहुँचे, जहाँ सुग्रीव 
से मैत्री स्थापित कर बाली का वध क्रिया। सुग्रीव ने हनूमान आदि को सीता 
की खोज मे भेजा । हनुमान जी इस खोज में सफल हुए और लंकादहन भी 
किया और सीता के मिलने का सुखद समाचार राम को सुनाया । इस समाचार 
को पाकर रामचन्द्र जी ने सागर पर पुल बाँधकर सेना पार उतारी और लंका 
पर चढ़ाई कर दी । युद्ध में रावण सकुटुम्ब मारा गया श्रौर सीता बन्धनमुकत 
हुई | राम ने सीता को अ्रग्निपरीक्षा के परचात्‌ ही स्वीकार किया। तब 
हनूमान जी ने अयोध्या में श्राकर भरत श्रादि को राम के शुभागमन को सूचना 
दी। सुनते ही समस्त नगरनिवासियों ने श्रानन्दातिरेक से उनका स्वागत 
किया। राम सबसे मिले और गले लगाया | तत्पर्चात्‌ राम का राज्याभिषक 
हुआ झोर चारों भाई सानन्द राज्य करने लगे । एक दिन दाम ने सीता जी 
के विषय में ग्रपवाद सुना । फलतः इस लोकापवाद के कारण राम को सीता 
का परित्याग करना पड़ा और वह लक्ष्मण द्वारा जंगल में परित्यक्त की गई, 
जहाँ वाल्मीकि जी का आ्राश्रम था । इसी श्राश्मम में सीता जी ने लवब-कुश 
को जन्म दिया और वाल्मीकि द्वारा वे शिक्षित हुवे । इधर राम ते अश्वमेध 
यज्ञ किया शोर लव-कुश द्वारा रामायण की कथा सुनकर रामचन्द्र को श्रपने 
पुत्रों ( लब-कुश ) का जान हुप्रा । वे अपनाये गये एवं सीता जी को बुलाने 


का श्रायोजन हा । 
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कथानक पर बिचार - उपाब्याथ जी ने राम का चरिव अक्षतार 
मानकर व्यक्त किया हैं छेकित कथा को धुत में पडकर वे इस चरित्र 
का सफल निर्वाह न कर सके। कथानक में पुत्रों के जन्मोत्सव एवं 
लालन-पालन का कहीं पर वर्गान नहीं हैं। केवल कौशल्या द्वारा राम को 
जगाने के लिए एक्र प्रभाती कहलाई गई है। बह अनुचित ही प्रतीत 
होती है । प्रथम तो सब बालक पूर्व से हो जागृत हे, केवल राम को ही 
सोता हुआ दिखाया गया है जो अश्रस्वाभाविक है। दूसरे, विश्वामित्र का एकाएक 
प्रवेश भी आइचय से खाली नही है। जब राम यज्ञ निर्विध्न पूर्ण कराने में 
सफल हुये कि विश्वामित्र की यह ग्राज्ञा हो गई कि “चलिए चले शोभा लखें 


रब 


राजा जनकपुर की अभी । है असुर श्रगणित देश में फिर मारना उनको 
कभी । 
अहल्या के उद्धार के पदचात्‌ उससे एक स्तुति करवाई गई जिसमें भारत के 

दुःखों का वर्णन हुआ । राम का ईश्वर बतकर “होवे यही यह राम कह श्रागे 
चले मुनि साथ में” कहना कहाँ तक उचित कहां जा सकता है। धनुषभंग 
का भी कोई चित्र उपस्थित नहीं किया गया । चतुर्थ सर्ग के अ्रन्तिम पद में 
यह संकेत मिलता है कि जानकी जी राम से ब्याही गई । पाँचवें सर के प्रथम 
छुन्द में यह बतलाया गया कि “चारों सुत्यों को ब्याह कर झाये नृपति निज 
धाम पर” केवल राम और लक्ष्मण वहाँ पर उपस्थित हैं । भरत और शत्रध्न 
एवं राजा दशरथ अयोध्या में विराजमान है । फिर वे किस प्रकार चारों पुत्रों 
को ब्याहु कर अयोध्या वापस हुए ? राज्य में न किसी को इसकी सूचना 
और न किसी को इसका आनन्द ही मिल पाया । बारात की चर्चा कहीं नहीं 
है। इसके पश्चात्‌ राम के राज्याभिषेक का उपक्रम तथा वनगमन केवल एक- 
दो छन्दों द्वारा' चित्रित किया गया है। दशरथमरणा, भरत-झागमन तथा 
चित्रकूट पर रामचनद्र जी से उनका मिलन चलताऊ ढंग से ही व्यक्त किया 
गया है। इसी प्रकार सुग्रीव का मिलन भी अंकित किया गया है। हनुमान 
श्रभी प्रदत ही कर रहे है कि श्राप कौन है ? क्या बाली ने भेजा है? और 
प्रश्नों का उत्तर प्राप्त किये बिना ही उनसे सुग्रोव के पास चलने का प्रस्ताव 
प्रस्तुत कर देते है । उसके पश्चात्‌ निम्त छन्द द्वारा सारी कथा समाप्त होती 
हैं । देखिये--- 

“अपना देकर नाम पता फिर गये वहाँ पर , 

बेठा था सुओव कॉँपता हुआ जहाँ पर॥ 

मिले परस्पर आत्मकथा दोनों ने गाई , 

दोनों में प्रथ सह्दित प्रेम से हुईं मिताई ॥ 


सप्तम प्रध्याय ९२९१ 


फिर छिपकर मारा राम ने बाक्ती को मिश्ञ हाथस , 
गति किसकी है बदली नहीं हा ! जबन्य के साथ से ।” 
हसी प्रकार लंका-विजय, भरत-मिलन एवं सीताल्‍बनवास आदि प्रसंगी की 
रचना हुई। कहना ने होगा कि मामिक एवं प्रभावपूर्ण स्थलों की उपेक्षा 
की गई है। यही कारण है कि राम का चरित्र भी उचित हूप से वर्णन 
न किया जा सका । 
चरित्र-चित्रण--क्राव्य की महत्ता नायक के चरित्र पर निर्भर रहती 
| इस काव्य के पात्रों में राम, लक्ष्मण, भरत तथा रावण झौर महिलाशों 
सीता तथा कैक्रेयी प्रमुख है । ग्रन्य पात्र गौण हैं । 
राम-- रामचरितचिन्तामणि के राम ईव्वर के रूप में अ्रवतरित हुये है । 
वे मर्यादापुरुषोत्तम है । उन्होंने असुरों को नष्ट करने की प्रतिज्ञा 
की शोर अपने भाई को भी सचेत क्रिया कि धर्मरक्षार्थ सत् कुछ करना 
चाहिये। वे माता-पिता के श्राज्ञाकारी, कौटुम्बिक एवं सामाजिक सम्बन्ध 
को निर्वाह करने वाले है । वे पिता की ब्ाज्ञा को शिरोधार्य कर बनवासी होते 
है भौर भाइयों से भी प्रेम करते हे । उन्हें राज्य से प्रेम नहीं है, किन्तु राम 
का यह वाथन कि -- 
“दुदेंव ने ही राज्य देकर हाथ से फिर ले लिया , 
मुझको अकिंचन कर दिया घर भी नहीं रहने दिया ।!? 
8 ६9 8 
“विधि है विमुख बस बन्धु इससे भूप की मति खो गई । 
जो बात अनुचित भी न थी वह भी अचानक हो गड्ढे ॥?” 
इसको पढ़कर हृदग्न में यही धारणा होती है कि राम में उदात्त भावना 
का नाम भी नहीं। वह तो राज्यलोलुप, विधि पर विश्वास करने वाला एवं 
बिता को दोप देने वाला एक साधारण व्यक्ति है। अगे चलकर उनके वचन 
उनको बहुत ही तुच्छ बना देते है । जब वे लक्ष्मण से कहते है कि तुम घर पर 
रहो, यह आवेश मरे लिए हैं। प्रतः “बन में भटकने दो मुझे सीता सहित विधि 
वृक्ष से कुछ दिन लटकने दो मुझे” वही राम पिता को उपदेश देते हुए देखें 
गये कि--- 
“मेरे पिता प्रण को न अपने ग्राण रहते छोड़िये। 
चाहे भले ही प्राण अपने सत्य कहते छोड़िये ॥?? 
22 ९9 5 
“दुःखाब्धि को तरिये सुदद हो श्राह को भरिएु नहीं |! 


ह्‌ 
के 


१५२ बीसवबी दहाताब्दी के महाकाका 


यहाँ पुत्र पिता के द्रःख को निर्मूल करने के लिए कटिबद्ध होता है प्रोर 
उसके दुःख को सुनवार व्यथित होता है। यहाँ पर तो उन्हें उपदेश दिया जा 
रहा है. कि शाप दःखों को दढतापर्वक सहन कीजिये । 

. राम धर्मद्धारक है । वे तपोभमि को निशिचरहीन करने के दुंढप्रतिन 
है। इसलिए जहाँ कहीं पर भी अयुर दिखलाई पड़ते है, उनका वध करते हैं, 
चाहे बे स्त्री हों अथवा परुष, क्योंकि नीति यही कहती है | वे एक-पत्नी-ब्रत 
धारी हैं वथा बहु-बिवाह के विरोधी है । यह उचित ही है, किन्तु पिता पर 
श्राक्षेप करना या उनके सम्बन्ध में विवेचन वारता ग्रसंगत ही कहा जायेगा । 
उनका निम्न कथन उनके व्यक्तित्व के विपरीत है 

“सन्दरि सेरे पूज्य पिता ने विविध विवाह किये थे , 
सच कहता हैं वे विवेक से बन्धित इसी बिये थे। 
क-स्त्रीवत वे यदि करते क्‍यों बन सें में आता 
हो करके युवराज आज क्‍यों दुस॒ह दुःख उठाता ॥?” 
उपर्युक्त पद में भी उनके आान्तरिक विचारों. की भलक स्पष्ट परिलक्षित 
होती है । यही कारण है कि वे पिता पर भी अनुचित ग्राक्षेप करते हे और 
उन्हें विवेकशून्य बतलाते हूं । भरत से जो प्रश्न राम ने किये, जिनसे नवाँ सर्ग 
परिपूर्ण है, उनसे भी उनकी विशुद्ध भावनाम्रों का पता नहीं चलता, बल्कि 
उनके वचन व्यंगभाव ही प्रदर्शित करते 6. । राम वीर हू । उन्होंने खरदूपणा 
एवं पापी बाली का भी वध्च करने में विलग्ब नहीं किया, लेकिन उनकी सरव- 
स्तुति एवं सुग्रीव के प्रति उनका यह वचन उचित प्रतीत नहीं होता--- 
“हा कृतब्न सप्रीव | न होगा झुझ सा कोई , 
तुझे सहायक भी न मिलेगा सुर सा कोई?! 
राम सीता से प्रेम करते है किन्तु वही सीता जब अ्रपहरण कर ली जाती 
है तो उस पर व्यंग करते हुये दृष्टिगोचर होते हें---“भद्दें कहो लंकेश के घर 
में रहीं तो क्षेम से ।/ वही राम आगे चलकर कहते हें-- 
“संसार में मुकको न कोई भीरू समझे इसलिए , 
मेंने किया रण तुम बताओ स्मित वदन हो किसलिए ? 
होकर कल्ंकित मैं रहूँ क्‍यों राम भेरा नाम है, 
चाहो जहाँ जाओ चली तुमसे न कुछ भी काम है ॥? 
क्या ऐसे वावय किसी साधारण व्यक्ति के लिए भी उचित हो सकते हैं ? 
यदि उन्हें सीता मान्य न थीं तो उनके जछे घाव पर नमक क्‍यों छिड़का 
गया ? इस प्रकार राम के उदात्त चरित्र के दर्शन से हम प्रस्तुत काव्य द्वारा 
वबण्चित रह जाते हैं। 


सप्तम अध्याय १२२ 


लच्मणए--लद्मगा उम्र स्वभाव के व्यक्ति हु। उन्हें राम के प्रति प्रदूट 
श्रद्धा है । वे माता, पिता, पत्नी, भाई सबका त्याग करने के लिए उद्यत हो 
जाते है । पिता के प्रति उनके कहें हुए वाक्य क्षम्य नहीं हो सकते। वे चाहे 
किसी समय, किसी अवसर पर ही क्‍यों न कहे गये हों--- 
“क्पण कामियों का इस जग से कहना करना ठीक नहीं, 
बुद्धि बिगढ़ती है घृद्धों की यह भी बात अल्लीक नहीं। 
इसीलिये बस आप बेठिये आज राजसिंहासन पर, 
व्यथ विचार तनिक मत करिये बृद्ध भूप अनुशासन पर ।” 
“माता ओर पिता दोनों को इससे मारूगा तत्काल, 
आज्ञा मिले देखिये सज्जित है मेरे कर सें करवाल। 
भारत का साम्राज्य भरत क्या मेरे रहते पावगे, 
नहीं नहीं मेरे हाथों से रण सें वे कद जावेंगे ॥?! 
“सरत युक्त केकेयी वन सें भटकेगी दशरथ के साथ, 
या नाचेगी कठपुतली सी केदीं होकर मेरे हाथ ॥? 
यह विचारधारा न तो भारतीय है और न पूत्र के लिए किसी दक्शा में 
बाञ्छनीय है । यह तो औरंगजेब की भावना के समान ही है। इसने अपने 
पिता को बन्दी बना दिय्रा था। यद्यपि रामचन्द्र के समझाने पर उनके विचारों 
में परिवतन हो गया था किन्तु जिसके मन पर जो बात पूर्व से ही श्रवस्थित 
है वह अश्रपरिवर्तित है। यथा+- 
“मेरे हाथों भरत नियत हो प्रध्वी पर सोबगे, 
आज ससेन्‍्य भरत थ्रासिष से श्वान तुप्त होबगे 
वह योद्धा है । उसके पराक्रम को देखकर इन्द्रजीत भी भयभीत हो जाता 
है और कहने लगता है “फिप्तल के हम यद्यपि थे गिरे तदपि तू नृप बालक 
धन्य है। मर 
लध्मण केवल दास है । उसे उचित-प्रनुचित करने में तनिक भी संकोच 
नहीं होता है । वह तो राम के संकेत पर चलता है। सीता को छल से वन में 
त्यागने के श्रादेश को भी स्वीकार करता है । यद्यपि यह कार्य प्रातृ-प्रेम-वश 
ही सम्पादित किया गया है तथापि समाज इस कार्य को अपना नहीं सकता । 
भरत-माता, पिता एवं भाइयों पर प्रेम करते वाले हैं। जब वे मामा 
के घर से लौठकर श्राते हे तो माता से प्रहव करते है कि पिता कहाँ हैं ? 
“उनके बिना तेरा भवन खात्नी कभी रहता नहीं था ।* 
प्रदान तो उचित ही था किन्तु माता से इस प्रकार सम्भापषण करना कहाँ 
तक स्यायसंगत कहा जा सकता है, यह तो उपाध्याय जी पर ही हम छोड़ते 


१२४ बोसवीं शताब्दी के महाकादर्ग 


है। भ्रादर्श चरित्र में इस प्रकार के श्रसंगत वाबय जोड़कर उन्हें कनंकित किया 
गया है । 

वे त्यागी थे। राम का बनतगमन सुनकर वे हतप्रभ हो गये और 
राज्य करना श्रस्वीक्त कर दिया | यही नही, वे चित्रकूट तक भी भाई को 
मनाने के लिये गये किन्तु राम ने उसे अ्रस्वीकार कर दिया । इस प्रकार उनका 
चरित्र महानतम होते हुए भी अत्यधिक गिरा दिया गया है । 

सीता--सीता पतित्रता नारी है। बह वन जाना ही श्रेयस्कर समभती है 
श्रौर पति का अनुसरण करती है। वह कोमलाँगना है किन्तु समय पर वह 
दुर्गा बेन जाती है-- 

“ज्याली के भुख को मृषक शिशु नहीं चूम सकता हे, 
अग्निराशि में तृर का घुतला नहीं घूम सकता है ।”? 

उसका चरित्र उज्ज्वल हैं | हम उसे भ्रग्नि में प्रवेश होते हुए देखते है और 
बन में वाल्मीकि के आ्राश्रम पर रुदन करते हुए पाते हे किस्तु प्रत्येक स्थल पर 
उसके शुद्ध चरित्र का दर्शन होता है। वह भारतीय ललना है । इतना क्प्ट 
होने पर भी उसे राम के प्रति किसी प्रकार को दुर्भावता नहीं, यद्यपि उसे 
स्थल-स्थल पर वियोग सहन करना पड़ा । वह वात्सत्य रस की भी प्रतिमूर्तति 
है। बालकों का लालन-पालन करने एवं उन्हें वीर बनाने मे प्रयत्नशील है । 
उसका चरित्र उदार एवं सहिष्णु है । ऐसी तारियाँ धन्य है । 

इस काव्य में श्रनेक पात्र हैं किन्तु कवि ने किसी पान के चरिद्र को पूर्ण- 
तया चित्रित करने की ओर ध्यान नहीं दिया। बल्कि उनमें धर्म, देश एवं 
गौ-ब्राह्मण के उद्धार की ही भावना बनी रही औ्रौर जहां कही भी उन्हें श्रवसर 
मिला एक या दो छल्दों से उस भावता को व्यक्त .करने का प्रयास किया । 
फलतः इन भावों की उमंग ने चरित्र-चित्रण में बाधा पहुंचाई । 

प्रकृृति-चित्रुणा--इस काव्य में प्रकृति-चित्रण में कोई नवीनता नही है । 
पुरावी परम्परा के श्रनुसार ही ग्रीष्म, वर्षा तथा शरद्‌ का अन्यो वितपूर्ण एवम्‌ 
उपदेश से युक्त वर्शन किया है. तथा तथ्य की श्रोर ध्यान नहीं दिया गया 
हैं। इसमें श्रालम्बन के रूप में प्रकृति-वर्णशन नहीं मिलता है। अधिकतर 
उद्दौपन के रूप में ही प्रकृति के दर्शन होते हैं । देखिये--जनक जी की वाटिका 
का वर्णन; यहाँ पर केवल उपमा और दुष्टान्त द्वारा प्रकृति का बर्णात किया 
गया है-- 

“इस धस्पक की सुषमा ल़खिये इसकी तुलना किससे करिये, 
इसका सुदि स्पर्ण समानन है जग में हुसके सभ आन न है + 


सप्तम अध्याय १२४ 


“अलि आकर जो मिलता इससे मधु पाकर तो खिल्लतता इससे, 
जब जन्‍्तु चतुष्पद श्रज्ञ रहे तब षटपद क्‍यों फिर विश्ञ रहें ।?' 
अन्योक्तियों द्वारा अन्योक्तितयों द्वारा जीवन के तथ्यों के साथ प्रकृति 
प्रकृति-चित्रण का साम्य किया जाता है । देखिये-- 
“हंसो पर दो दृष्टि श्रनुज ये शुक्ल सही हैं; 
हो पर इनके हृदय कालिमा रिक्त नहीं हे । 
पर की उन्‍नति देख मूढ़ ये जल जाते हैं, 
नभ में घन को देख कहीं ये टल जाते हैं ।”” 
इसमें हंसों का तो वर्ण है किन्तु अंग्रेजों पर अन्योक्ति की गई है । इसी 
प्रकार की ग्रन्योक्तियों द्वारा पम्पासर का वर्णव किया गया है जो पूर्ण सर्ग 
में है । 
प्रकृति का आलम्बन-स्वरूप--प्रकृति के संड्लिष्ट वर्णन की चेष्ठा की 
गई है । देखिये-- 
' बारहमासी बृक्त वहाँ पर फूल रहे थे, 
रंग बिरंगे सुभग पक्‍व फल अल रहे थे | 
नव रत्नों से वहाँ सरों के घाट बने थे, 
मानस सर से अधिक मनोहर ठाठ बने थे। 
कलरव युत कल हंस वहाँ क्रीडा करते थे, 
दशक के मन हंस वहाँ बरबस हरते थे ।” 
प्रकृति से तादात्म्य--जब मानव दु.खी होता है तो प्रकृति भी उसे दुःखी 
ही दिखलाई पड़ती है मानों वह स्वयं दुःखी हो । सीता को रुदन करते हुए 
देखकर प्रकति भी वेसी ही दिखलाई पड़ती है। यथा--- 
“शोभा सर जो नन्‍दन वन सा खिला हुआ था कानन, 
किया शोकमय उसे सिया मे रोकर आनन-फानन । 
केकारुकी केकिनी की भी व्यग्न हुए सब प्राणी, 
करुण भरी सीता की सुनकर रोदन वीणा वाणी। 
सानों पी कहाँ बोल पपीहा सीता संग देते थे, 
या पी के रटने की शिक्षा घर बढठे लेते थे ॥” 
इस काव्य में नवीन कल्पना का ग्रभाव एवं प्रकति-चित्रण में ग्रलंकार 
ग्रथवा अच्योक्तियों की भरमार है 4 सुन्दर स्वरूप के दशन नहीं प्राप्त होते है । 
रस ओर भाष--इस काव्य में करुणा रस का प्रवाह प्रवाहित है। भरत 
जी जब ननिहाल से वापस झाये और अपने गिता को मृत पाया उस समय 
उनके उद्गार किसे नहीं व्यधित कर देते हँ--« 


१२६५ बसा शताब्दी वा महाक।ब्य 


“अब कान सुभको हा पिता ! बठायगा निञ्ञ गोंद में, 
अब कोन मुझको देख होगा मान वत्सल सोद में। 
रचा करेगा कोन मेरी तात क्‍यों आते नहीं, 
शिक्षा मुके किससे मिलेगी युक्ति बतलाते नहीं ॥*' 
राम का विलाए+-- 
“धोखा न दो भइया भुझे इस सॉनि आकर के यहाँ, 
मझरूधार में मुझको बहाकर तात जाते हो कहाँ? 
जाने न पाओगे नहीं मारा गया अरिद्ल अ्रभी, 
तुमको न करना चाहिये हे अनुज सुकूसे छुल कभी ।?” 
बिप्रल्षम्भ श्वृज्धार-- संयोग पक्ष का वर्णन इस काव्य में नहीं प्राप्त होता । 
किन्तु वियोग के दर्शन कई स्थानों पर होते हैं। जब सीता जी का अपहरण 
हो गया उस समय राम कितने दुःखी हैं-- 
“कुसुम शयन छोड़ा प्रीति से संथिली ने, 
निज नियम निबाहा नीति से मेथिली ने । 
डर रहित उसी से चूण सा हो रहा हे, 
वह अनुज मराली चाल वाली कहाँ है ?”? 
दीर रस--काव्य में वीर रस के दर्शन अनेक स्थल पर प्राप्त होते हैं । 
लक्ष्मण की गर्वोक्ति सुनिये-- 
“सोमिन्न ने उत्तर दिया क्रोधान्य है धननाद को 
लड़ता नहीं क्यों मृढ़ मुझसे छोड़ कर बकवाद को 
सआ्राम सें क्‍या काम है रिपु साम से कायर श्वरे, 
यदि प्राण का हैं ्ञोभ तो रण छोड़ भग जा घर अरे । 
रोद्र का एक उदाहरण देखिये--- 
“टपक पड़े क्रोधाश्न॒ दगों से उसके तस्श्रण 
दीपवत्ति से गिरे मनी अति तप्त तलकण। 
दाँतों को भी बिकट रूप से पीस रहा था, 
प्रलय सूर्य सा मनो शीश भी कॉप रहा था ? 
भाषा और शेली-इस काव्य की भाषा सरस एवं झ्रोजपूर्ण है। इसमें 
संस्कृत शब्दों का न तो बाहुलय है शौर न श्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग । यथा- 
“कुशल से रहना यदि है तुम्हें दनुज तो फिर गये न कीजिये 
शरण सें गिरिये रघुनाथ के निबल के बल केबल शाम हैं ॥? 
भाषा में अलंकारों का प्रयोग अधिक हुआ है । यम्क और प्रनुप्रास की 


तो भरमार है | कुछ उदाहरण देखिये-- 


रात अध्याय १२७ 


(श्र) “सुज्न है बह क्यों जिसको प्रिय द्विद के रद के सम नोति हे? 
(थी “जगत में भट की भट मानिता अचल हे चल है अचलादि भी?” 
(स) “इसलिए सम निर्भय हो सदा विजन में जन में मन मग्न है” 
ग्द के चलचल, जनमें जनमें श्रादि यमक है । 
(६) “उनके छहृदय से एकदम भयभूत मानो भंग गया।! इसमें भ्र का 
अनुप्रास है । 
इस काव्य में उदू छाब्दों का भी अ्रधिक प्रयोग हुआ हैं । यथा- 
(अ ) “सिखा रही है पर होश है नहीं ।” 
( व ) “त्यों उजबक अधिकार धूर्चजन अपनाते हैं ।” 
( सर) “हृंश का तनिक न गम है ।? 
शैज्ञी--कथोपकथन एवं मुहावरों का प्रयोग श्रापकी शैली के मुख्य अंग 
हैं। कथोपकथन शैली के अ्रग्तर्गत श्रंगद-रावणश का सम्बाद श्रति सुन्दर बन 
पड़ा हैं। यथा--- 
(अंगद) “जनकजा रघुनाथक हाथ में तुरत जा कर अपण कीजिये, 
पर वधू जन से रहते सदा अलग समन्‍तत संत तमीचर ??? 
(रावण) “मर मिट रण सें पर राम को हम न दे सकते जनकास्मजा, 
सुन कपे ? जग में बस वींर के सुयश का रण कारण सुख्य है? 
काव्य में मुहावरों का प्रयोग पर्याप्त मात्रा में मिलता है । यथा-- 
( श्र ) “स्वामी दशा को देख सीता काठ की सी हो गई |? 
(व ) “उनके छक्के छूट गये आ गया पसीना |?” 
( स्‌ ) “कर मलने लगे? 
आपने सुन्दर चित्र भी खीचे हैं । चित्रकूट के तपोवन का एक सुन्दर 
चित्र देखिये --- 
“कहीं मेखला टंगी हुई है कहीं कमण्छल पढ़ा हुआ है, 
कहीं वेदिका बनी हुई है कहीं सरोवर कहीं कुआं है ।” 
इस काव्य में विभिन्न छन्दों का प्रयोग हुआ है जिनमें गीतिका, वंशस्थ, 
तोटक, द्रतविलम्बित, रोला, भुजंगप्रयात, छुप्पय, हरिगीतिका तथा रूपमाला 
श्रादि प्रमुख हैं। सूक्तियों का चयन भीं प्रचुर मात्रा में मिलता है । 
( थ ) “नित्ञज निर्भेभ नीच रहें जहां , 
कुछ नहीं सुख से कहिये वहां ।?? 
( थे ) “अन्यायियों को रुचि की अनीति है , 
नहीं किसी की, उनको प्रतीति है” 


श्र्८ ब्रीसबी गताठ्दी के महाकात्र्य 


(से ) झुखरता सठ की लजती यहीं बुध जहां डपरदेशक हूं नहीं ।”' 
एस प्रकार हम कह सकते दे कि भाषा आजपुशा प्रीर प्राउजल है। साथ 
ही भावों को क्यक्त करने की क्षमता रखती है ! 


(श्र) वादों का प्रभाव--राष्ट्रीय एव धामिक चेतना का प्रभाव इस 
काव्य पर पूर्ण रूप से परिलक्षित होता है । राम की माता राम को राष्ट्रसे वा- 
ब्त लेने के लिए प्रेरणा देती है | वे कहती हे क्रि--- 

“स्वदेश सेवा त्रत से नहीं भगों , 
डठो डठो रास सुकम सें लगो ॥” 
स्वधर्म के ऊपर ध्यान दीजिये । 
( व ) स्वतन्त्रता का श्रभाव भी देश के लिए घातक होता है। यथा--- 
चे र 
“झुका हुआ है अन्य देश का आना जाना। 
कह भी नहीं सकते किसी से कुछ सन माना ॥” 


) पुरानी हढ़ियों का प्रभाव-- 


(स 
( के ) भविष्यवक्ता के रूप में--अभ्रंगद को शोक है कि राम ने उसके 
पिता को छल से मारा है ञ्रतः वह उससे बदला चुकाना चाहता 
हैं। यदि वह बदला न ले सका तो सदंव दुःखी रहेगा । ऋत्षेश 
भी युद्ध करना चाहता है। उसकी इच्छा की पूति होनी चाहिये । 
राम ने कहा कि में ब्रज में जन्म लूँगा, उस समय है अंगद--- 
“छिप कर यथा सूख बाण को , 
मुझ पर चलना देना वहां। 
है वीर अपने बाफ़ का, 


बदला पट लेना वहां ॥? 
£- पर रद 


“धीरज घरों ऋत्षेश तुमसे भी 
समर होगा , वहीं । 
दो-गेस्थमन्तक रत्न को तुम , . 
जब किसी विधि से, नहों। 
रण लालसा पूरी तुम्हारी , 
में करूगा.. देखना ॥१४ 
( ख ) तापस का वध एवं ब्राह्मण॒पुत्र का जीवनलाभ प्राप्त करना 
भ्न्धविश्वास के अन्तगंत ही माने जावेंगे | 


सष्नम प्रश्याश १२६ 


इस यूग में ही वया, सर्देव तगस्पा का अधिकार प्राशीमाज को रहा है। 
यदि कोई प्रागी-च्राहे वह किसी कुल में ही वयों व उत्तन्‍्न हग्रा हो-ईइवर 
की तपस्या में रत होता है तो वह कोई जबन्य पाप नहीं करता । फिर उसका 
वध क्यों । यह तो बोर अच्धविस्वास होगा कि ब्राद्मागा का पुत्र शुद्र के वध 
करने पर जीवसलाभ प्राप्त कर से । इस प्रगार का विद्वास करना ईदृवर 
के प्रति अश्रद्धा उत्पन्न करना होगा । इस प्रकार की धारणायें कम से कम 
इस युग में न तो माच्य हो सकती है आर न जनहित कल्याणकारी । 


साकेत 

काव्य-सम्पति--उपेक्षिताग्रों को समाज में स्थान देने एवं परिचय कराते 
के हेतु खड़ीबोली में साकेत का प्रादुर्भाव हुम्ना। महाक्राव्य के लक्षण के अनु- 
सार इसमें प्रायः सभी गुर पाये जाते हे। इसमें १२ से है । कथा प्रस्यात 
है। इसका आधार है रामायण । इसमें नायक लक्ष्मण और उमिला है 
नायिका, जिसके लिए ही इसका निर्माण हुग्ना है । इसमें सबंप्रथम लक्ष्मण 
ओर उमिला के वाग्विनोद ग्रौर दाम्पत्य प्रेम की कलक मिलती है जो संयोग 
श्रृंगार के श्रन्त्गंत है । इसके पश्चात्‌ वियोग का हृदयविदारक दृश्य उपस्थित 
होता है। साथ ही राम-वन-नामन एवं दशरथमरण के अवसर पर करुण 
रस की धारा प्रवाहित होती हैं। कौशल्या के वचनों में वात्सल्य प्रेम के दर्शन 
होते है । प्रजा का रगा के लिए प्रस्तुत होना एवं सुमित्रा एवं कंकेयी के वचन' 
वीर एवं रौद्र रस के द्योतक है । इस प्रकार इसमें शंगार रस की प्रधानता 
है । साथ ही अन्य रस भी यथास्थान प्राप्त होते है। प्रकृतिवर्शन भी 
उत्तम है । इसमें महाक्राव्य के सभी वणय विषय भरा गये है और सॉसक्ृतिक 
पक्ष भी सबल हैं। 

कथानक -इस काव्य की कथा का आ्राधार रामायण है किन्तु कवि ने 
उन्हीं अंशों को अपताया है जिन पर अब तक प्रकाश नहीं डाला गया था, 
अथवा वे चलताऊ ढंग से वन किये गये थे। कथा का प्रारम्भ लक्ष्मण और 
उरमभिला के प्रेमालाप से होता है । उसके पश्चात्‌ एक शोर कैकेयी-मन्थरा का 
वार्तालाप “भरत से सुत पर भी सन्देह, बुलाया तक न उन्हें जो गेह” कहने के 
उपरान्त समाप्त होता है; इसरी श्रोर लक्ष्मण उमिला से भरत के घर न 
होने पर “इसका है हम सबको खेद” का भेद बतला रहे हैं; तीसरी शोर राम 
की यह दुःख है कि पिंता वाशप्रस्थी हों जावेंगे और हममें से एक को राज्य 
मिलेगा । इधर दशरथ गुरू से वार्तालाप कर रहे हैँ कि 'खिंद हैं भरत नहीं 
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जो गेह ।” किन्तु बही दशरघर कंकेयी के कुटिल जाल में फंसे हुए एवं राम को 
बनवास तथा भरत को राज्याभिषेक का वरदान देते हुए यह वचन कहते हुए 
सुने गये कि “किसी को त दे कभी वर देव, वचन देता छोडे नर देव । 
दान में दुरुसयोग का बास, किया जावे किसका विश्वास |” इधर वनगमन 
की सूचना पाकर लक्ष्मण माता-पिता पर क्रद्ध होते है एवं अपनी माता से 
श्राज्षा लेकर राम के साथ बन जाने को उद्यत होते है । राम भी दुखी माता 
कौगल्या को बर्मरहस्य बताकर आज्ञा प्राप्त कर लेते हे भौर सीता भी वन 
जाने का निवचय कर लेती है किन्तु उमिला की दणा ही विचित्र है। वह 
“कह कर हाय ! घड़ाम गिरी” किन्तु सुमित्रा के कथन ने “निश्चय निश्चय 
ही है जो कुछ श्राएण्णा सहन किया जाएगा ।” लक्ष्मण के मार्ग को प्रश्मस्त 
कर दिया। बन जाने के अवसर पर प्रजा विनत विद्रोह करती है किन्तु 
राम के समभाने पर उन्हें मार्ग देती है। रामचनद्र जी गंगा के तठ पर 
पहुँचते है. श्रीर वहाँ गृह से भेट करते है । इसके पश्वात्‌ सुमन्‍्त को घर वापस 
होने की आराज्ञा देते है। फिर वे भरद्वाज से भेंट करके चित्रकूट चले जाते हैं । 
इधर उमिला वी हृदयवेदता एवं चिन्तन, वशरथ को व्यथित दशा एवं मरण, 
माताप्रो का करुए ऋन्‍दन एवं प्रजा का दुःख, शव की रक्षा एवं भरत के लिए 
दूतो का भेजा जाना आदि बातें घटित होती है। भरत के आगमन पर हाव- 
दाह किया जाता है तथा राम को वन से लौटा लाते के लिए चित्रकूटगमन 
एवं वहाँ पहुँचने पर राम से धर लौट चलने की प्रार्थना की जाती हैं। यहीं 
पर लक्ष्मण और उमिला का क्षशिक्र मिलन होता है किन्तु जनक के आगमन 
को सुन वे दोनों पृथक हो जाते है और भरत भी राम की पादुका लेकर 


साकेत लौठ आते है । 


उभिला के घर लौटने पर उसकी विरहवेदना साकार रूप धारण कर 
लेती है। वह अपने तथा अपनी बहिनों के बाल्यकाल तथा पाणिग्रहरा की 
घटनाओं का वर्णन करती है। भरत राज्यव्यवस्था का भार छेते है और 
शत्रुध्त द्वारा उसे घुदुढ़ बनाते है। यहीं पर व्यापारियों धारा राम का समाचार 
प्राप्त होता है. एवं लक्ष्मणा के संजञाशन्‍्य होते पर हनुूमाव का बूटी लेने के 
लिए आने पर शेष विवरण प्राप्त होता है। इस समाचार को सुनकर 
रणसज्जा के साथ वशिप्ठ के योगबल द्वारा समस्त दृश्य, जो घटित हो रहे 
थे, दिखलाये गये । इसके पदचात्‌ मेघनाथवध, सीता की प्राप्ति एवं विमान 
द्वारा साक्रेत-झागमन होता है श्रौर फिर सबसे भेंट होती है और अन्त में 
इमिला का प्रियतम € लक्ष्मण ) से मिलन होता हैं। यही कथातक है । 
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हम इस कथानक को दो भागो मे विभकत कर सकते है। प्रथम अ्रष्ट 
सर्गों का, जिनमें लक्ष्मगा-उमिला का हास-परिहास, कंकेयी की वर-याचना, 
राम-लक्ष्मणा-जांनकी का वनगमन, चित्रकूट पर साकेत का सारा समाज, 
भरत के साथ राममिलन एवं लक्ष्मण और उमिला का क्षशिक संयोग होता 
है, पूर्वाद्ध कहेंगे, क्योंकि सारा समाज यही पर से विभिन्न दिशाओं की ओर 
अग्रसर होता है और श्रपता पथ निरूपण करता है! श्रन्तिम चार सर्गो को 
उत्तराद्ध कहेंगे क्योंकि उसमे उन कार्यो की पूति होती है अथवा वियोग का 
प्रन्त होता है जिसका प्रारम्भ हम पूर्वाद्ध में देख चुके है । 

पूर्वाद्ध सर्मों में कथा का ऋ्रमिक विकास हैं। यद्यपि कंकेयी की बर- 
याचना एवं दशरथ-मरण का भावपूर्ण वर्णन कुछ पग्रनुचित प्रतीत होता है 
किन्तु उसका भी स्थान हैं। यदि कैंकेयी वर-याचना ने करती तो वनगमन 
कैसे होता और दशरथ की मृत्यु से जो ग्रम्भीरता उत्पन्न हो गई उसका 
प्रादर्भाव कस होता और किस प्रकार कैकेयी का लांछन दूर किया जाता, 
एवं किस प्रकार लक्ष्मण और उभिला का मिलन होता, जो कथा को गते 
देने में सहायक होता । 

उत्तराद्ध में नवम सर्ग उमिला के उद्गारों से ही पूर्ण हैं, जिसके कारण 
कथा की गति में विराम उत्पन्न हो गया है । दम सर्ग मैं विवाह के पूर्व की 
कथा उमिला द्वारा वर्णन की गई है। कुछ कथा हनुमान द्वारा कहलाई गई है 
ग्रौर कुछ वशिष्ठ द्वारा दिव्य दृष्टि से दिखलाई गई है। इस प्रकार कथा 
जोड करके पूर्ण हुई है । कथा का स्थान साकेत है | इसलिये प्रयास यह किया 
गया हूँ कि पूर्ण कथा साकेत में ही हो । पूर्वाद्ध कथा तो साकेत में ही घटित 
होती हैं केवल चित्रकूट की घटना साकेत के बाहर की प्रतीत होती है, किन्तु 
कवि ने “सम्प्रति साकेत-समाज वही पर सारा” कहकर इस श्रभाव को हटा 
दिया श्रौर इस कमी की पूति कर ली । डर 

जैसा ऊपर कहा गया कि शेप कथा झन्रुष्त, हनुमान एवं वशिष्ठ जी की 
दिव्य दृष्टि से हमें ज्ञात हो जाती है। इसमें किसी प्रकार का व्यतिक्रम नहीं 
उत्पन्न हुआ । अ्रतएवं साकेत नाम सार्थक ही हुआ है । 

कथानक में नवीनता है क्‍योंकि पूर्वेप्रतिपादित विपय को नवीन प्रसंगों की 
उद्भावना से, उपेक्षितों को प्रमुख स्थान देने से एवं सामयिकता के आधार पर 
वर्णन करने में कवि पूर्ण सफल हुआ है । यही नही, गुप्त जी ने मर्मस्थलों को 
पहिचाना भी हूँ। जंसे लक्ष्मण-उमिला का हास-परिहास, कैकेयी-मन्थरा- 
सम्बाद, भरत-प्रागमन, उमिला-चिन्तन एवम्‌ उसकी विरहकथा, चित्रकूट के 
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ग्रवसर पर ककेयी, भरत, जावालि, रामचन्द्र आ्रादि का वार्त्तोलाप, भरत- 
माण्डवी-वात्तालाप, साकेत-वासियों की रण॒-सज्जा एवं पुनर्तिलन श्रादि का 
सफल चित्रण कर कथानक को पूर्ण सरस बनाया । ह 
चरित्र-चित्रण--साकेत चरित्रप्रथान काव्य है। इसमें बहुत से पात्र हे जो 
उमिला के चरित्र को विकसित करने में सहायक होते है । यद्यपि गुप्त जी ने 
लक्ष्मण श्रौर उमिला को प्रधानता देने का प्रयास किया हैं किन्तु अपने श्रारा- 
ध्यदेव राम को भुला ने सके श्रौर अ्रनायास ही प्रमुख स्थान पर ला बिठाया । 
उन्होंने उन्हें श्रवतार के रूप में व्यक्त किया है किन्तु पारिवारिक जीवन में 
हम उन्हे साधारण व्यक्तियों के रूप में ही पाते है । इस प्रकार साकेत में दो 
प्रकार के पात्र मिलते ह--प्रवतारी अथवा अमानव और दूसरे मानव । मानव 
के अन्तर्गत एक प्रकार के वे पात्र है जो नियमो पर दृढ़ है । उनमें किसी प्रकार 
के परिवर्तत होने की सम्भावना ही नहीं है। जैसे भरत, कौशल्या, माण्डवी 
श्रादि । दूसरे प्रकार के वे पात्र हे जो परिस्थितियों के अनुसार अपने में परि- 
बर्तन लाते रहते हैं किन्तु इन परिवर्तनों के होने पर भी वे सामाजिक मर्यादा 
का पूर्णा ध्यान रखते है । यथा--कंकेयी, लक्ष्मण और उपिला श्रादि। अतः 
हम रास एवम्‌ उन पात्रों के चरित्र का विवेचन करेगे जो भ्रभी तक उपेक्षित 
रहे है । 
राम--राम को गोस्वामी तुलसीदास की तरह गुप्त जी ने शवित, शील 
एवं सौन्दर्य से ओत-प्रोत ईश्वर का अ्त्रतार माना है । उन्होंने मुखपृष्ठ पर 
ही लिखा हैं कि-+- 
“राम तुम मानव हो ? हेश्वर नहीं हो' क्या 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ? 
तब में निरीश्वर हूँ ईश्वर क्षमा करे। 
तुम न रमो तो मन तुम में रमा करे ॥”? 
फिर गुप्त जी घोषणा करते है कि “हो गया निगु ण सगुण साकार है, 
ले लिया अखिलेश ने अ्रवतार है। किसलिए यह खेल प्रभु ने है किया, मनुज 
बनकर मानवी का पर पिया ।” रामचन्द्र धीर, वीर और गम्भीर हैं । परि- 
स्थितियों को अपने वश में करते चलते है। यदि उनके ऊपर किसी प्रकार के 
ग्रनिष्ट की सम्भावता होती है तो घबड़ाते नहीं है वल्कि उसका कारणा ज्ञात 
कर पौर उसका निदान निर्धारित कर उप्त पर संलग्न हो जाते हैं। जब वे 
देखते हैं कि उनके पिता ब्योकातुर हैं तो माता से कारण जानकर एक निरचय 
पर आरूढ़ हो जाते हैं और पिता से कहते हैं कि दुख की आवश्यकता नहीं 
क्योंकि मुकमें और भरत में कोई अन्तर नहीं है । 
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“कर थे प्रिय यहां निज कर्म पालन । 
करूँगा में विपिन सें धर्म पालन ॥? 
लेकिन लंक्ष्मणा की पिता पर क्रोधित होने पर वे समभाते हैं और कहते 
हैं कि-- 
“बड़े की बात हे अविचारणीया, 
मुकट-मणि तुल्य शिरसा घधारणीया ।?? 
इस प्रकार वे बड़ों के प्रति श्रद्धा रखने एवं मर्यादा का पालन करने में 
सहायक होते हैं । 
उनमें माता श्रौर पिता के प्रति प्रेम तो श्रट्ट था ही और थही कारण 
था कि उनके वचनों को शिरोधार्य कर बनवास स्वीकार किया। उनमें भाई 
के प्रति कितना निरछुल प्रेम था, इसके दर्शन हमें उस समय मिलते हैँ जब 
सुमित्रा कहती हु कि में तो अपना भाग छोड़ ही नहीं सकती । उस समय राम 
के सदृविचारों को सुनिये-- 
“सेया भरत अयोग्य नहीं, राज्य राम का भोग नहीं, 
फिर भी वह अपना ही है यों तो सब सपना ही है ।”” 
बही राम लक्ष्मण के शक्ति लगने पर कितने दुःखित होते हैं ? उनके 
इस कथन में “तुम न जगे तो सुनो राम भी सो जावेगा” कितनी मामिक 
वेदना एवं ग्रप्तीम प्रेम प्रकट होता है । 
वे श्रादशंवादी थे। भरार्यो का श्रादश बताने के लिए ही वे आये थे। वन 
में आने के कारणों पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने स्वीकार किया है कि-- 
“में आयो' का आदर्श बताने आया, 
जन सम्मुख घन को तुच्छु जताने आया। 
सन्देश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया ॥? 
मानस के राम धर्मस्थापन हेतु उत्पन्न हुए थे, किन्तु गुप्त के राम नवीनता 
लिये हुए भ्रादर्श बतलाने के लिए आये थे। गुप्त जी के राम में जो विनोद- 
प्रियता है वह मानस के राम को कहाँ प्राप्त हो सकती थी। वे वन में सीतः 
के साथ विनोदपूर्ण वार्त्ता भी करते पाये जाते हैं । देखिये--- 
“हो जाना लता न आप लता संलग्ना, 
कर तल तक तो तुम हुई नवल दलमग्ना | 
वह सीता फल जब फल तुम्हारा चाहा, 
मेरा विनोद तो सफल, हँसी तुम आहा ।” 


शढ ब्रोक्षवी शताब्दी क॑ महाकाव्य 
यही विनोदी राम बीरता के अवतार और शीर्य की प्रतिमा बन जाते है और 
दष्टों को दमन करने में अपने बल का परिचय देते ह। रणाक्षेत्र भें रावण को 
ललका रने हुए दृष्टिगोचर होते है और केंहत ह- ' 
::““*“धघिक भीरु ! पीठ जो मुझसे फेरे, 
इसे समझ रख, आज भार भी तू न सकेगा।” 
लक्ष्मण--इस काव्य के नायक है । वीर, न्यायी, विवेकी एवं सोन्दरयेबादी 
हैं और साथ ही रागी भी, किन्तु यह सब होते हुए भी राम के भाई भौर 
उनके चरणसेवी सेवक हैं। वीर होने के कारण किसी प्रकार के श्रन्याय 
को सहन नही कर सकते । जब वे देखते हैं कि कंकेयी भरत की श्राड़ में 
कुछ उत्तेजना देती है उसी समय उनक्रा क्रोध भड़क उठता है श्र वे 
कहते हं-- 
“अरे सातृत्व॒ तू अब भी जताती। 
ठसक किसको भरत की है बताती ? 
भरत को मार डाल और तचुभको | 
नरक में भी न रक्‍ख ठोर तुझकों 
भत्ता थे कान हैं जो राज्य लेवें , 
पिता भी कोन है जो राज्य देवें १? 
किन्तु राम के समझते पर उनका सारा क्रोध नष्ट हो जाता है और 
अश्वुधारा प्रवाहित होने लगती है। इससे उनके हृदय की निःस्वार्थ भावना 
एवं स्वच्छता प्रकट होती हैं। उनका कथन केवल राम के प्रति जो अन्याय हो 
रहा था इसी हंतु था त कि अ्रपने स्वार्थ के लिए। उन्हीं लक्ष्मण का स्वर 
भरत-प्रायमन पर कुछ भिन्न सुनाई पड़ता है। उनमें श्राज न उतना श्राक्रोश 
हैं और न उतना आवेश । , वे कहते है कि यदि वे कुमतिवश बन में पधारे 
हें तो में भी अपना धनुपसंधात करूंगा श्रौर राम की बात भी नहीं मान॑गा । 
मारीच-वध के अवसर पर जब सीता जी लक्ष्मण पर अश्रनचित वचनों का प्रयोग 
करती हैं और निर्मम, जड़, निर्दय, पाषाणहृदय वाला बतलाती है श्रौर कहती 
हैं कि राम पर ग्रावत्ति श्राई है तुम जाकर उनकी सहायता करो, यदि तुम न 
जाग्री तो में जाऊँ, तुम कैसे क्षत्रिय हो ? तो लक्ष्मण के उस श्रवसर के 
वाक्य उनके चरित्र पर प्रकाश डालते हैं । देखिये--- 
“मे कसा क्षत्रिय हु' इसको तुम क्‍या समभोगी देवी 
रहा सदा हो आर रह गा सदा तम्दारा पद-सेषी। 
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उठा पिता के विरुद्ध में किन्तु आर्य भावों हो तुम। 
नहीं अन्ध ही किनत बधिर भी अबला बन्धुओं का अनुराग । 
जो हो जाता हाँ, पर तुम करना नहीं कुदी का त्याग ॥!! 
लक्ष्मण में कितनी सामर्थ्य है, कसा क्षत्रियत्व है । सीता केसे समझ सकती 
क्योंकि वह तो उनका पद-सेवी था और वे आयेभार्या थी । यही स्वरूप 
उन्होंने देखा था | 

उनमें स्वाभाविक उम्रता है जिसे वे न राम के सम्मुख और न सीता जी 
के सामने शिथिल होने देते, बल्कि अपने क्षत्रियरव एवम उम्रता को सर्देव 
जाज्वल्यमान रखते है। उनकी इस उम्रता एवं क्षत्रियत्व के गये पर प्रत्येक 
को अभिमान हो सकता है। इसमे स्वार्थ की गनन्‍्ध नहीं। साकेतकार ने 
लक्ष्मण जी को तुलसी जी के लक्ष्मश से अधिक उम्र बना दिया क्योंकि मानस 
में लक्ष्मण जी राम श्रौर सीता के सम्मुख अस्वाभाविक्र रूप में बिल्कुल नम्र 
बन जाते है जो उनके चरित्र को ऊँचा उठाने में सहायक नहीं होता है। 
उमिला तो उनके उसी उम्र स्वरूप एवम्‌ ऐंठ पर मुग्ध हुई थीं-- 

“सुन देख हुई विभोर से, 
बटती थी. परिधान-छोर में। 
अब भी वह एठ सूकती , 
तंब तो हैं झ्राज जूकती ।!? 

वह एक-पत्नी-ब्रत-धारी था। शूर्पणखा के प्रति तिरस्कारपुर्ण कृत्य इसका 
उज्ज्वल प्रमाण है। यही नही, मेघनाथ-वध के झवसर पर उनके स्वयं के 
वचन इसकी पुष्टि करते है । वे कहते है कि-- 

“यदि सीता ने एक राम को ही वर माना , 
यदि मेंने निज वधू उमिला को ही जाना। 
तो बस श्रव तू संभल बाण यह मेरा छूटा। 
रावण का वह पाप पूर्ण हाटक घट फटा ॥? 

“निज वधू उमिला को ही जाना ।” कितने महत्त्व की बात है। 
उमिला का स्त्रीहृदय ही समर सकता है कि वह कितनी सौभाग्य- 
बती है । 

अन्तिम बचतों में उनके वीरता के सम्पूर्ण लक्षण प्रकट हो जाते हैं भ्रौर 
वे मेघनाथ का वध करते हुए देखे जाते हैं। उनके वीरत्व के दर्शन स्थल- 
स्थल पर मिलते हैं। यही गुण उन्हें नायक के पद पर आसीन कराने के लिए 
पर्याप्त हैं। वीरता के साथ ही वह प्रेमी भी हैं । उनके दर्शन हमें प्रथम एवम्‌ 
भ्रत्तिम सर्ग में प्राप्त होते हैं । 


2३5 बीसवी शताददी के महाकाव्य 
“हार जाते प॒र्चि कभी पतली कभी , 
किन्तु वे होते अधिक हित तभी । 
प्रेमियों का प्रेम गीतातीत है, 
हार सें जिससे परस्पर जीत हे॥” 
४४ ४ 2 
“बनवासी के लिए सुमन की सेंट भल्नी वह! 
किन्तु उसे तो कभी पा चुका प्रिये, अली यह ॥?? 
जो लोग यह आक्षेप करते है कि साकेत में लक्ष्मण जी का चरित्र नायकत्व 
के लिए उचित नहीं प्रतिपादित हुग्ना , उन्हें लक्ष्मण के चरित्र का फिर से 
अवलोकन करना चाहिए और देखें कि वह निर्भीक, स्पष्टवक्‍्ता, वीर, संयमी, 
उदार, एक-पत्नी-ब्रत-धारी एवं सहृदय हें । ये गुण नायक के लिए 
पर्याप्त है । 
मरत--त्यागी, तफ्स्वी एवं अ्रातृप्रेम से परिपूर्ण हे। जब भरत नमिहाल 
से लौटकर साकेत भ्राते हैं और माता के कृत्य को जानते हैं तो थे प्रश्न करते 
हैं कि--- 
“राज्य क्‍यों माँ राज्य केवल राज्य ? 
न्याय, धसे, स्नेह तीनों व्याज्य । 
स्वाथ ही भ्रवः धर्म हो सब ठोर , 
क्यों न माँ? साई न बाप न ओर। 
इस प्रकार हमें भरत के हृदयगत भावों का पूर्ण परिज्ञान हो जाता है 
कि वे कितने नन्‍्याय-धम-स्नेहू से युक्त एवं अ्रातृ-पितृ-प्रेम से श्रोत-प्रोत है । 
राज्य-वेभव उन पर प्रपता प्रभाह नहीं डाल सकता । वे तो निःस्पृह हे और 
इतने महान्‌ हें कि उनकी महत्ता का आभास उनकी माता कंकेयी को भीन 
लग सका। रामचन्द्र के ये वचन कि--- 
“उसके आशय को थाह मिलेगी किसको ? 
जन कर जननी ही जान न पाई जिसको ।” 
उन्हें दुःख है कि उन्हीं के कारण सारे उत्पात उत्पन्त हुए है। यदिं वे 
इस संसार में न हुए तो क्या इसमें कमी श्रा जाती । बह अपने लिए नहीं 
दुःखी हैं, वह तो आज उमिला के लिए दुःखी हें जिसने भोजन तक नहीं ग्रहण 
किया । कितना वदनाशील हृदय है। 
वे बीर हैं। यद्यपि वें जटा धारण किए हुए त्यागी थे किन्तु प्रत्यव्चा 
हाथ में ही रहती थी कि झ्वस्र पर उसका प्रयोग कर सकें। जब उत्होंने 
सुना कि लक्ष्मण के शक्ति लगी है तो उन्होंने श्रपता पथ. निरचय कर - लिया 
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और ग्रादेश दिया कि सेना तंयार हो शौर समस्त साकेत तत्पर हो जाबे जिससे 
कि रावण की लंका गेप न रह जाय । 
“पाताओं से माँग विदा सेरी भी लेना । 
में लक््ष्ण पथ पथी उमिला से कद्द देना ॥ 
लोटगा तो साथ उन्हीं के श्रौर नहीं तो | 
नहीं नहीं वे मुझे मिलगे भला कहीं तो ? ? 
कितना दुढ़ विचार और कैती उमंग । यही नहीं, भरत-राम-मिलत 
कितना ममभेदी है। वहां पर भरत की महत्ता प्रकट होती है। रामचन्द्र के 
यह वचन कि--- 
“उठ भाई तुल सका न तुझसे, राम खड़ा हैं। 
तेरा पलड़ा बढ़ा भूमि पर आज पड़ा है॥ 
में बन जाकर हसा, किन्‍त घर आकर रोया। 
खोकर रोये सभी, भरत म॑ पाकर रोया ॥”7 
प्रारम्भ से छेकर अन्त तक उनके चरित्र मे स्थिरता है। उनका त्यागमय 
जीवन हमारे लिए श्रादर्श है क्योंकि जिस माता ने उनके लिए राज्य-याचना 
की थी उसको तो बे ठुकरा ही चुके थे। व॑ तो राम की चरणपादुका लेकर 
श्रपने को कृतकृत्य समझते हैं और सारे कार्य उसी पादुका की पूजा करके 
करते है। राम नहीं किन्तु राम की पादुका तो है, कितना अ्रटूट प्रेम एवं 
श्रद्धा है । 
देश का कार्य, राज्य-संचालन एवं राज्य-व्यवस्था ठीक प्रकार से चलती 
है, किसी प्रकार की अव्यवस्था तो नहीं हैं, सारा समाज सुखी तो है। इन 
सबका ध्यान उन्हें सदेव रहता है. किन्तु श्रपनी चिन्ता उन्हें नहीं है । वह तो 
ऋषियों की तरह नन्‍्दीग्राम में स्थित सारी व्यवस्था का संचालन कर रहे है । 
उन्हें भोग के लिए कुछ न चाहिए। श्राज वह तपस्वी दे और त्यागी हैं, इसी 
लिए सारा विश्व उनकी महत्ता को स्वीकार करता है। कितना निःस्वार्थी 
और श्रातृ-प्रेमी । क्या कोई देश ऐसा व्यत्रित सम्मुख उपस्थित कर सकता है। 
शत्रध्न--इनका चरित्र एक ग्रादर्श चरित्र है| इनके तिचारों में दढ़ता है । 
यह सदव सत्काय करने के लिए उद्यत रहते हैं। किसी प्रनाचार को सहन 
करना जानते ही नहीं । स्वभाव से ही वे वीर हे । क्षत्रियत्व की भावना माता 
से ही प्राप्त है जो इन्हें प्रोत्ताहित करती रहती है। लक्ष्मण और इनमें 
समानता होते हुए भी वषम्य पर्याप्त मात्रा में मिलता है । जब वे ननिहाल से 
साकेत पहुँचते हे तो लक्ष्मण पर श्राइचये करते है कि तुम्हारे होते हुए यह 
उत्पात हुश्ना 


श्व्य बीमवीं गताबदी के महाकाव्य 


“घे नम्हार भुग भंज्ंग विशाल , 
क्या यहाँ कीलित हुए उस काल ?? 
ग्राज वह राजदब्रोंही बने हुए है। वह कान्ति चाहते है । आज वह राज्य- 
सत्ता हटाकर प्रज्ञानत्त ( डिमोक्रेसी ) लावा चाहते ह । उनका कथन कितचा 
उचित प्रतीत होता है, मानो कि स्वयं बॉल रहा हो-- 
"राज्य पद ही क्यों न अब हट जाय , 
क्ञाभ भद का मूल ही कट जाय । 
कर सके कोई न दर्प न दृस्‍्भ , 
सब जगत में हो नया आरम्भ । 
विगत हों नरपति रहे नर सात्र , 
और जो जिस कारय केहों पात्र । 
वे रह उस पर" समान नियुक्त , 
सब जिय ज्यों एक ही कुल आक्त । 
४४८ छ ८ 
“पूर्ण हो दुर दृष्ट तेरी तृष्टि। 
वीर ने मारी हृदय पर सुष्टि ॥/ 
इससे उनके चारेत्र का पूरा प्रतिबिम्ब हो जाता है। 
उर्मिला--काव्य की नायिका है। वह झ्रति सुरदरी है। उसकी आ्राभा 
प्रासाद में निखर उठी हैं। वह--- 
“अम्य पट पहने हुए आहछ्ाद में , 
कोन यह बाला खड़ी पायाद में ? 
प्रकट मृत्तिमती उधा लो नहीं ? 
कान्ति की किरणें उजाला कर रहीं ॥”” 
वही बाला लक्ष्मण के साथ हाप्त-परण्हिस में लीन है, किन्तु परिरमस्भण 
के पदतात एक दूसरे से पृथक हो जाते 8 । उसी उमिजा का जीवनधन श्राज 
राम के साथ वन को जा रहा है। कहाँवे झानर्द के दिन और कहाँ यह 
विषम वियोंग । उसे अपने पति के साथ जाने को भी न मिला जबकि सीता 
ग्रपने पति के साथ जा रही है। यदि वह उनके साथ जाने का हठ करती तो 
शायद लक्ष्मण भी न जा सकते श्रौर इस प्रकार अपने प्रिय पति के मार्ग में 
बाधक वनती। कितना त्याग है और कितनी ममता ! उसे दुःख केवल 
यही है कि- 
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“6 गखऊ़ों ने साथ साथ का भो. 
ने सक्री ने हाय | हाथ का भी। ' 
उसे इस बात का दुःख है कि “बला से क्या हो गया और रस में कोस 
विप वो गया ।” इस प्रकार कभी बह रोती है झ्ौर कभी जझ्ञान्‍्त हो जाती है, 
लेकिन जब दशरथमरगा[ सुना तो उसने पृछा-- 
“माँ कहाँ गये वे प्रश्थ पिता , 
कर के पुकार या शीफकरता । 
उम्रिला सभी सुथ बुछ त्यागे , 
जा गिरी केकेयी के आगे।॥। 
दुःख में इस दुःख ने तो उसे अधिक अश्थिर बना दिया। उसको दुश्ख 
एवं बिरह की सारी भावनायें परिस्थितियों के अनुसार वृद्धि पाती रहती हैं। 
उसका विरह इतना व्यापक हो गया है कि जिसन उसके श्रात्मज्ञान तक को 
नष्ट कर दिया । जब उसे पूवे पति-मिलन का स्म*ण हो थ्राता है तो उसकी 
हृठय-कली कुम्हला जाती है क्योंकि वह तो इतनी हत-भागिनी है किन तो 
वह वन ही पा सकी और न उसे भवन ही प्राप्त हो सका। उसे माता के 
वचन दुःखदायी प्रतीत होते ह-- 
“साल रही सखि माँ की क्लोकी वह चित्रकूट की मुक्कों । 
बोलों जब वे मुझसे मिला न वन ही न सव॒न ही तुकको ॥ 
वह नारी हैं। तारो-सुलभ भावना उसे व्याकुल बना रही है। उसे दुःख 
है कि उसके प्रियतम उसे उस अ्रवस्था में न पा सकेगी जिस श्रवस्था में छीड़ 
गये थे । उमिला का कथन -- 
“पाया था सो सोया हसन कया खोकर क्या पाया, 
रहे न हमसे राम हमारे, सिल्ली न हमको माया । 
रे 2; रे 


“आगे जीवन को संध्या हे देख क्या हो आली, 
तू कहती है चन्द्रादय ही काली में उजियाद्ली । 
फिर प्रभात होगा क्‍या सचमुच ? तो कृतार्थ यह चेरी, 
जीवन के पहले अभात में आँख खुली जब भेरी ॥? 
वह वीर क्षत्राणी भी है । वीरोचित गरव॑ एवं मान-मर्थादा का सदेव ध्यान 
रहता हैं। उसका कथन 
' घीरो, घन को आज ध्यान सें भी मत लाओ, 
जाते हो तो मान हेतु ही तुम सब जाओ। 
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सावधान ! वह अबम धान्य-सा धन मत छू ना, 
तुम्हें तुम्हारी मातृभूसि ही देंगी दूना ॥” 
कितना उत्साहवद्ध क है । उसे अपने देश, जाति, कुल, कान सबका ध्यान है । 
देखिये उसकी वाणी की श्रोजस्विता-- 
“विन्ध्य-हिमालय-भाल, भला कुक जाय न धीरो, 
चन्द्र-सूय कुल कीति कल्ला रुक जाय न वीरो। 
चढ़ कर उतर न जाय सुनो कुल मोक्तिक पानी, 
गंगा यमुना सिन्छु ओर सरयू का पानी॥!” 
स्‍त्री को अपने पति के एक-पत्नी-बत्रत पर कितना गे होता है कि उसे 
सत्रीजाति ही समझ सकती है। आज जब उसने लक्ष्मण से कहते सुना कि मेने 
केवल उमभिला को ही अपनी पत्नी बनाया है उस समय वह कौसी गौरवान्वित 
हो जाती है--- 
“उधर उर्मिला विधु-वदन छज्जा की लाली, 
फूली संध्या प्राप्त कर रही थी दीवाली ।? 
श्राज हम उसी उमिला के दहन प्राप्त कर रहे है। प्रारम्भ में वहु नारी 
ही थी और भ्रन्त में भी वह वही है। उसका कथन कितना सार्थक है-- 
“स्वामी स्वामी जन्म जन्म के स्वामी मेरे, 
किन्तु कहाँ वे अहोराज्न वे लॉक सबेरे |” 
नारी क्‍या चाहती है भौर किन इच्छाग्रों की पूर्ति में प्रसन्न होती है, हमें 
उमिला के चरित्र से प्राप्त हो सकता है । 
वह श्लाघ्या है । श्रभी तक हमने सीता जी का त्याग एवं रुदन सुना था, 
ग्रव हम उमिला के रुदन पर दृष्टिपात करते हैँ। उभिला की परिस्थिति 
विचित्र है। उसकी तुलना न तो यशोधरा से की जा सकती है श्र न प्रिय- 
प्रवास की राधा से | रादा का त्याग सर्वोपरि था, किन्तु उभिला का त्याग 
इसलिये विशिष्ठ कहा जा सकता है कि उसने सुख का रसस्वादन एवं अनुभव 
प्राप्त कर लिया है श्रौर उस सुख से एक लम्बी श्रवधि तक अ्रसहायावस्था में 
स्वेच्छापूर्वक वंचित रहना कितना बड़ा त्याग है। राधा ने उस भोग को भोगा 
ही नहीं था। श्रतः उसमें पड़ी भी नहीं और उसने परसेवा का दूसरा मार्ग 
अपना लिया। यशोधरा की मनोव्यथा सबसे भयंक्रर कही जा सकती है 
क्योंकि उसने भोगों को भोग लिया है श्रौर उस यह ॒ भी ज्ञात है कि उसके 
स्वामी सदेव के लिए उससे पृथक्‌ हो गए है केकिन उसके जीवन के आधार 
के लिए राहुल सा पुत्र है जिसके द्वारा वह अपने दुःखों को भुला भी सकती 
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ग्रह सच है ता फिर लोट चलो धर भया | 
अपराधिन म॑ हू. तात, तुम्हारी सेया ॥ 
दुबलता का ही चिन्ह विशेष शपथ है । 
पर अबला जन के लिए कौन सा पथ है ? 
यदि म॑ उकसाई गई भरत से होऊ । 
तो पति समान ही स्वयं पुत्र भी खोऊ ॥? 
माता सब कुछ सहन कर सकती हे किन्तु पुत्र की मृत्युचर्चा उसके लिए 
ग्रसह्य होती हैं, फिर भी वह भरत की कालिमा को धोने के लिए और अपने 
पाप को नष्ट करने के लिए भरत की दापथ खाती है। वह जानती है कि 
प्रायश्चित्त द्वारा मनुष्य की आत्मा शुद्ध, निमेल एवं पवित्र हो जाती है। अश्रतः 
प्रायश्चितन कर वह उज्ज्वल चरित्र वाली बन गई। उसका वात्सल्य अनुक- 
रखणीय है ! 
वह वीरांगना थी । रखा-सज्जा के अ्रवसर पर उसके श्रोजपूर्णो वचन 
उसकी वीरता को प्रकट करते है । वह कहती है कि -- 
“भरत जायगा प्रथम श्रीर यह म॑ जाऊँगी, 
ऐसा अवसर भला दूसरा कब पार्ँगी ? 
"में निज पति के संग गई थी असुर समर सें, 
जाऊंगी अब पुत्र संग भी अरि संगर में ॥? 
ये वीरोचित शब्द उसी के अनुकूल थे । राम के प्रति उसके भाव पवित्र हैं--- 
“ढोया जीवन भार दुःख ही ढोया मेंने, 
पाकर तुम्हें परन्तु भरत को पाया मेंने |”? 
कंकैयी का चरित्र परिस्थितियों के आलोडित-विलोडित होने पर कैसा 
विकसित होता चलता है, भलीभाति प्रकट हो गया । ० 
तुलसीदास ने तो मन्‍्थरा को दोषी ठहराया श्र कहा कि देवताश्रों ने 
उसकी मति भ्रष्ट कर दी | यदि यह सत्य था तो दशरथ की मृत्यु के पश्चातृ 
उसका सुन्दर चरित्र मिलता । यह कमी गुष्त जी ने जिस मनोवैज्ञानिक ढंग।से 
पूर्ण की है वह स्देव स्मरणीय रहेगी ! 
माण्डवी--उसका चरित्र बहुत ही उज्ज्वल है। उसका त्याग तो महान है 
ही । उसे न सीता के समान पति का साथ ही श्राप्त हो सका और न उमिला 
की तरह वियोग ही । उसकी दशा तो विचित्र ही है। उसके सामने एक 
कठोर ब्रत हैं। उस पर उसे सदेव चलना हैं। वह वीरांगना हैं और पति- 
परायणा भी । वह सबके दुःखों को समभने वाली है । वह कहती है-- 
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#य नाथ घरती फट जाती , 
हम तुम कहीं समा जाते । 
तो हम दोनों किसी मल सें , 
रह कर कितना सुख पाते ॥? 
उसका यह कथन है कि-- 
“सुख को तो सभी लोग भोग लेते हैं। 
किन्तु हलाहल भवसागर का शिवशंकर ही पीते हैं ॥/! 


उसे इसी दशा पर सन्‍्तोष हैं, क्योंकि यह सब हम लोगों ने अपने श्राप ही 
स्वीकार किया है । यह सब होते हुए भी उसमें विनोद को भलक भासित हो 
जाती थी -- 
“कोई तापल कोई त्यागी कोड आज विरामी हैं । 
धर सम्हालने वाले मेरे देवर ही बइभागी दें ॥? 
वही माण्डवी भरत को धैयँ दिलाने वाली एवं पथप्रदर्शिका के रूप 
में उपस्थित होती है । वह कहती है कि दव हमारी परीक्षा ले रहा है। उसे 
श्रब भी सनन्‍्तोष नहीं । 
“हम क्या सब कुछ ओर नहीं दे सकते उसको !? 
आदर से इस ठोर नहीं ले सकते उसको ?? 
वह निर्भीक है। उसे भय की भी चिन्ता नहीं। वह शअ्रपने कर्तव्य पर 
शरारूढ़ है । बह कहती है--- 
कुम सब होंगे जहाँ, हमारा स्वर्ग यहीं हे । 
देव अभागा देव हमारा कर क्या खेगा॥? 
इस प्रकार उसका चरित्र महान्‌ है श्रौर श्रादरणीय भी । 
प्रकति-चित्रशा--गुप्त जी ने कविपरम्परा का*निर्वाह करते हुए प्रकृति 
का चित्रण किया है। उनका प्रकृति के प्रति विशेष अनुराग नहीं प्रतीत होता 
है। इसलिए उन्हें सवेत्र सफलता नही मिल सकी । साकेत में गुप्त जी ने 
प्रकृति को श्राजम्बन रूप में चित्रण किया है। उसका मधुर दृश्य जो हमारे 
सम्मुख रखा गया हैं उत्साहवर्दंक वहीं है । बेवल वर्णन के लिए ही प्रतीत 
होता है । देखिये--- 
“आस पास लगीं वहाँ फुलवारियाँ , 
हँस रही हैं खिलखिलाकर क्यारियाँ।? 
के प्र रे 
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“मुझ पर ऊँचे फाड़, तने पत्रमय जन्न पहाढ़। 
क्या अपूर्व है तेरी थाढ़, करते हैं वहु जीव विहार ॥ 
ओ गौरव गिरि उच्च उदार ।? 
मानवता के आरोप मे प्रकति-चित्नग का स्वरूप देखिये-- 
“अरी सुरभि जा लोट जा अपने अंग सहेज। 
तू फूलों सें है पली यह कॉटों की सेज ॥४१ 
संवेदनात्मक स्वरूप में प्रकृति का चित्रण देखिये। उमभिला दुःखित है । 
उसके दृ/ख में वसन्‍्त भी दुःखी होकर क्षीग्ग हो रहा है-- 
“आओ हो ! मरा वह बराक वसन्‍्त केसा ? 
ऊँचा गला रुव गया अब अन्त जेसा॥ 
देखो बढ़ा ज्वर जरा जड़ता जगी हैे। 
तो ऊरध्य साँस उसकी चलने लगी है ॥?” 
पट-कऋतु-वर्णन उद्दीपन की दृष्टि से किया गया है किन्तु वह शारीरिक 
ताप का अनुमान लगाने के लिए नहीं, बल्कि उसके ऊपर प्रतिक्रिया क्‍या हुई 
इसका वर्णान किया है। देखिये--- 
“जा मत्यानित्न लोट जा, यहाँ अवधि का शाप । 
लगे न लू होकर कहीं, तू अपने को. आप ॥?? 
इस प्रकार हम देखते है कि प्रकृति-चित्रण में गुप्त जी ने विशेष रुचि नहीं 
दिखलाई | इसके दो कारण हो सकते है--एक तो साकेत में प्रकृति का स्थान 
साकेत तक ही सीमित था, दूसरे विरहकाव्य होने के कारण प्रकृृति के हँसते 
हुए स्वरूप को चित्रित करना उचित भी नही था । 
रत और साव--इस काव्य में श्रृंगार तथा करुण प्रधान है। अन्य रस 
वीर, रोड अप्रधान | श्ृंभार रस का पूर्ण परिपाक हुम्ना है। प्रथम सर्ग में 
लक्ष्मण और उमिला के संयोग पक्ष के दशन होते है जहाँ वे हास-परिहास करते 
पाये जाते हे-- 
“४ क्र बढ़ा कर जो कमल-सा था खिला , 
मुस्क्राई और बोली. उर्मिल्ा। 
मत्त गज बन कर विवेक न छोड़ना , 
कर कमल कह कर ने मेरा तोड़ना ॥!? 


“पकड़ कर सहसा प्रिया का कर वही , 
चूम कर फिर फिर डसे बोले यही ॥! 


सप्तम श्रध्याय १४४ 


यहाँ पर उमिला की सरस उक्तियों उद्दीपन का कार्य कर रही है । हेंसी 
अ्रनुभाव है श्रौर हाथ का चुमना रति का स्थायीभाव है जो म्रागे पूर्णता को 
प्राप्त कर छेता है । देखिये--- 
“हाथ लच्मण ने तुरन्त बढा दिये, 
ओर बोले - एक परिरस्भण . प्रिये। 
सिसिट-सी सहला गई प्रिय की प्रिया , 
एक तीचरण अपांग ही उसने दिया। 
किन्तु घाते में उसे प्रिय ने किया , 
आप ही फिर ग्राप्प अपना ले लिया।? 


यद्यपि यह प्रसंग अ्ररलीलता के वर्ज्य तट तक पहुँच गया है किन्तु कवि 
इन्हें नायक भर नायिका के रूप में प्रतिष्ठित करना चाहता है। इसलिए उसने 

प्रपनी पूर्ण स्वतन्त्रता का परिचय देकर उनके प्रेमवर्णन में कोई कसर 
उठा न रवखी । वे ( लक्ष्मणश-उमिला ) युवक् और युवती है । उन्होंने प्रगाढ़ 
परिरम्भण और तीक्ष्ण श्रपांगों से प्रेम का परिचय देकर अपना-प्रपना प्राप्य 
ले लिया । 

संयोग के पश्चात्‌ ही उमिला की वियोगावस्था भ्राती है। उसके जीवन- 
धन राम के साथ वन जा रहे है। यह वृत्त उसे त्रिशुल की तरह ममे-भेदी 
हुआ क्योंकि (४ साल' की चिर-अ्रवधि के पइचात्‌ प्रिय-मिलन की सम्भावना 
भ्रौर उभड़ते हुए यौवन की उमंग की पूर्ण साथ भस्मसात होने जा रही है। 
वह कुछ न कह सकी । वह “कह कर हाय ! धड़ाम गिरी?---कंसी विषम 
परिस्थिति है। लक्ष्मण चुप रहकर श्राँख बन्द कर लेते हे । सीता डर जाती 
है श्लीर व्यजन डलाती हुईं कहती है कि -- 

“आ्राज भाग्य जो है मेरा, 
वह भी हुआ न हा तेरा।? 

इस प्रकार लक्ष्मण से उमिला का वियोग हो जाता है। वह दुःखी है। 
जब प्राणी के ऊपर भ्रधिक दुःख पड़ता है तो उसमें बहुत कुछ परिवर्तन हो 
जाया करता है। वही दशा उमिला की है। उसका हृदय इतना कोमल हो 
गया है कि दूसरों के दुःख को देख नहीं सकती--- 

“सोंचे ही बस मालिनं कलश लें कोई न क्री 
शाख फूल फल यथेच्छ बढ़ के फेलें लतायें हरी ॥? 

वह स्थात्‌ अ्रपने दुःख को अन्य दुःखियों के साथ रहकर भला सके इसलिए 

वहू उन प्रोषित-पतिकाओं को निमन्त्रण भिजवाती है, जो दुःखी हैं। यही 


१४६ ब्रींसवी शताब्दी के महाकाव्य 


नहीं, वह अपनी समता उन पक्षियों से भी करने लगती है जो पिजड़े 
में बद्ध हैं । 
“विहग उड़ना भी ये, हो बहू भूल गये अये, 
यदि अब इन्ह छोड़ तो और निर्दयता दये । 
परिजन इन्हे भूले ये भी उन्‍ह सब हैं बहे , 
बस अब हमीं साथी-संगी सभी इनके रहे ॥*” 
“मेरे उर अ्रंगार के बने बाल गोपाल | 
अपनी मुनियों से मिले पले रहो तुम लाल ॥”' 
वियोग की दशा में वे सम्रस्त वस्तुएँ, जिनसे प्रियतम का सम्बन्ध रहा है, 
उद्दीपन रूप में प्यारे की स्मृति जगाकर उसकी विरहवेदना को तीक्र 
बनाती है-- 
“लेते गए क्‍यों न सुम्हं कपोत थे , 
गाले सदा जा गुण थे तुम्हारे । 
लाते तुम्हीं हा प्रिय पतन्न पोनवे, 
दुःखाब्धि से जो बनते सहारे! 
यही नही, विरह में सभो सुखद वस्तुएँ दुःखद बन जाती हे, इसलिए वह 
सुरभि को नौटा देती है, कक्‍्योंकि--- 
“तू फूलों में है पली यह कॉटों की सेज ।” 
कहीं-कहीं पर तो ताप का ऊहात्मक वर्णान भी किया है, किन्तु उसमें 
स्वाभाविक्रत्ता नष्ट नहीं होने पायी है । यथा--- 
“डहर अरी इस हृदय से लगी विरह की आग 
ताल-बून्त से और भी धधक उठेगी आश।! 
प्रत्येक विरहिएी श्रपने प्रियतम से मिलने की अभिलापा रखती है । यही 
उर्मिला की भी इच्छा है। उसकी इस पअ्रभिलापा में कितना भोलापन एवं 
आवेग है। देखिये -- 
“यही आता है इस मन में , 
छोड़ घाम-घन जाकर मैं भी रहा उसी बन में। 
प्रिय के श्रत में विष्न न डालू रहूँ निकट भी दूर , 
ब्यधा रहे पर साथ साथ ही. समाधान भरपूर ॥ 
दृषे डूबा हो रोदन में , 
यद्दी भाता है इस सन में! 
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थीच बीच में उन्हें देख ले , मे कुरमुट की ओद , 
जब थे निकल जायें सब लो, उसी घूल में लोट ॥ 
, रहें रत वे निज साधन में, 
यही आता है इस मन में ॥?! 
वह चाहती हू कि में घर-बार छोड़कर उसी बन में रहें जहाँ पर उप्तका 
प्रियतम रहता है, किन्तु उनसे दर जिससे उनके तप में विध्न व पड़े | में उन्हें 
झुरमुठ में देखती भी रहूँ श्लौर उनके उस मार्ग से निकल जाते पर उस धूल में 
खूब लोट । इस प्रकार का मिलन कैसा होगा । 'प्रियप्रवास' में भी इसी भाव 
की व्यक्त किया है, जहाँ पर उपाध्याय जी ने झात्मत्याग की कितनी अलौकिक 
उदभावना की है 


“विधिवश यदि तेरी धार में आा गिरे में, 

मम नन ब्रज की ही मेंदिनी में सिलाना। 

उस पर अनुकूला हो बढ़ी मब्जुता से, 

कल कुसुम पअनूठी श्यामता के उगाना ॥ 
“-प्रियप्रवास 


वह युवती है । उसके ऊपर यौवन का एवं कामदेव का प्रह्मार होता है। 
बहू कभी यौवन को समभाती है कि तू मुझे दुःख न दें; कभी वह कामदेव से 
प्राथंता करती है कि तू मुझ वियोगिनी को अपने पुष्पवाणों सेन मार। “मुझे 
फूल मत मारो अबला बाला वियोगिनी कुछ तो दया विचारों ।” यद्यपि 
यह भाव परम्परा से गुप्त जी को प्राप्त हुआ है--- 

४ रे मनोज सेंभारि के मारु कि हश नहीं यह कोमल बाल है।” 

जब उमिला अति व्याकुल हो जाती है ग्रौर उसे केवल रोना ही रोना शेष 
रह जाता है, तब उसकी दशा पागल की तरह सी हो जाती है। कभी वह 
उन्माद में कहने लगती है भौर कभी क्षरिक चैतन्यावस्था में श्राकर अपनी 


सखियों को समकाने लगती है कि लक्ष्मण श्राकर उससे कह रहे हैँ कि-- 


“प्रियतमे, तपोअष्ट में ! भक्ता। 
मत छुओ समझे में लोट चला॥ 
तुम सुखी रहे हे विरागिनी | 
बस विदा मुझे पुण्यभागिनी ॥” 
हट सुलक्षणे | रोक तू न यों 
पतित में, मरे दोक तू न थों॥”' 
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तल 


लकिन वह उन्माद भी तो सर्देव नहीं रहता जिससे कि वह अपनी दक्षा 
में भूजी रहती ! इस प्रकार वह अश्रपना समय व्यतीत करती रहती है और 
अन्त में हम उसकी कामना की पूर्ति होते देखते हैँ । वह श्राज--- 
“परों पढ़ती हुईं उमिला हाथों पर थी।” 
श्रीर ऐसा प्रतीत हो रहा था कि--- 
“लेकर मानों विश्व-विरह उस अन्‍्तःपुर में | 
समा रहे थे एक दूसरे के वे उर में ॥” 
“आँखों सें ही रहीं अभी तक तम भी मानों | 
अन्तस्तल में आज अचल निज आसन जानों || 
जो प्रेम केबल ऐन्द्रिक था श्राज उसने अ्रन्तस्थल में ग्रपना अश्रधिकार 
स्थापित कर लिया। यह त्याग भावना का परिणाम हैं । 
इस प्रकार श्यूंगार के संयोग पक्ष के दर्शन प्रथम, श्रष्टम और ग्रन्तिम 
सर्गों में मिलते हैं और वियोग पक्ष के नवम' सर्ग में । शारीरिक कृशता से लेकर 
उन्‍्माद तक की सम्पूर्ण दशाओं का वर्णन मिलता है । 
करुण रस के लिए कहना ही क्या--वह काव्य में प्रवाहित ही हो रहा 
है । कौशल्या के वचमों में कितना दैन्य है, उनकी करुण दशा देखिये-- 
“मेरा राम न बन जावे यहीं कहीं रहने पावे, 
उनके पर पढ़े गी में कह कर यही अढ़गी मैं । 
भरत राज्य की जड़ न हिले मुझे राम की भीख मिले ।?? 
दश्षरथ के उद्गार-+- 
“मेरे कर युग हैं दृट चुके, 
कटि हट चुकी सुख छूट चुके, 
आंखों की पुतली निकल पढ़ी । 
- यह यहीं कहीं हे विकल पढ़ी ।! 
भरत का वावय--/माँ कहां गये वे पूज्य पिता” कितना करुणोत्पादक 
है। राम-वन-गमन, दशरथ-मरशा श्र लक्ष्मण-शक्ति के स्थल करुण रस के 
मुख्य प्रसंग हैँ । वीर रस के उदाहरण साकेत-रण-सज्जा के अवसर पर एवं 
लंका-युद्ध में मिलते हैं--- 
“शब्द शब्द से, शस्त्र शस्त्र से, घाव घाव से, 
स्प्धों करते लगे परस्पर एक भाव से । 
होकर मानो एक श्राण दोनों भट-भूषण, 
दो देहों को मान रहे थे निज निज दूषण ।” 
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हास्य रस, संचारीभाव के रूप में राम के बचनों से टपक रहा. हे-- 
“वह सीताफल जब फल तुम्हारा चाहा, 
मेरा विनोद तो सफल हसी तुम आहा ।”” 
अन्तिम सर्ग में बीर, रोड, भयानक और अदुभत के सुन्दर उदाहरण 
मिलते है। उनमें से प्रत्येक का एक-एक नम॒ता देखिये-- 
अदू भुत-- 
“खींच कर श्वास आस-पास से प्रयास बिना सीधा, 
उठ शूर हुआ तिरछा गगन में। 
अग्निशिखा ऊँची भी नहीं है निराधार कहीं, 
वसा सार वेग कब पाया सान्ध्य घन में । 
भूपर से ऊपर ग्रया यों नरेन्दु मानों एक नया, 
भन्नू भाम जाता था लगन में। 
प्रकट सजीव चितन्न-सा था शून्य पट पर, दश्डहीन, 
केतन दया के निकेतन में ॥? 
रोद्-- 
“जटा-जाल से बाल विलम्बित छु2 पड़े थ, 
आनन पर सो अरुण घटा में फूट पढ़े थे। 
माथे का सिंदूर सजग अ्रंगार सदृश था, 
प्रथमातप-ला पुणय पात्र यद्यपि वह कृश था ॥? 
भयान्क-- 
“लीचे स्थार पुकार रहे हैं ऊपर मडराते हैं गिद्ध, 
सोने की छ्लंका मिट॒टी सें मिलती है लोहे से विद्ध ॥?? 
इस काव्य में, जेसा ऊपर कथन किया जा चुका है, श्रृंगार की जितनी 
भी विद्यार्यें--चाहे रीतिकालीन हों श्रथवा शभ्राधुनिक काल की-सबको प्रश्नय 
दिया गया है । नवम सर्ग तो इस हेतु है ही । इस ऋारण इसमें प्रबन्धत्व नष्ट 
हो गया हैं। ऐसा प्रतीत होने लगता हैं मानो विरह पर एक श्रनृठा ग्रन्थ लिखा 
जा रहा है। ऐसा करना न तो समीचीन ही है श्रौर न महाकाव्य के लिए 
उचित । यदि इस सर्ग की अ्रन्तदंशायें समस्त सर्गो में यथावसर वितरित की 
जाती और कथानक में कुछ परिवर्तन किया गया होता तो यह सर्वश्रेष्ठ महा- 
काव्य होता । इसी सर्ग ने, जो कि साकेत का मुख्य अ्रंग है, इसको वह स्थान 
प्रदान न होने दिया जो इसको प्राप्य होता | काव्य भावपूर्ण स्थलों से श्रोत- 
प्रोत हैं किन्तु कहीं-कहीं पर भावों के प्रवाह में अवरोध भी उत्पन्त हो 
गया है । 
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भाषा-शेली-साकेत की भाषा प्रौढ़ एव शुद्ध है। इसमें संस्कृत के तत्सम 
शब्दों की प्रधानता है, फिर भी यह जन-साधारण के बोधगम्य बना रहा है। गुप्त 
जी का भाषा पर पूर्ण प्रभुत्व है, इसलिए वह जिस प्रकार चाहते है उसको 
उसी प्रकार प्रयोग कर छेते है श्रोर भाव के श्रनुकुल ही भाषा और शैली 
का प्रयोग करते है-- 
“मद ? दासी ने कहा सतक, 
सबेरे दिखला देगा अ्रक। 
राजमाता होगी जब एक, 
दूसरी देखेगी अभिषेक ॥?? 
इस काव्य में ग्रभिव्यझ्जना के लाक्षणिक-वचित्य के दर्शन भी प्राप्त 
होते हैं । साथ ही खड़ीबोली को सुव्यवस्थित एवं परिमार्जित रूप में देखते 
है, यथा-+- 
“सखि नील नभस्सर से उतरा यह हंस, 
अहा तरता तरता। 
अब तारक मोक्तिक शेष नहीं, 
निकला जिनको चरता चरता ॥ 
अपने हिस बिन्दु बच्चे तब भी, 
चलता उनको धरता घरता, 
गढ़ जाय॑ न कंटक भूतल के, 
कर डाल रहा डरता डरता ॥!? 
कहीं-कहीं पर अप्रचलित शब्दों का भी प्रयोग किया गया है जिसके 
कारण स्वाभाविकता नष्ट हो गई है-जैसे कल्प, त्वेष, श्राज्य श्रादि | कहीं पर 
प्रान्तीयता के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है--प्रफर, धड़ाम, छीटना श्रादि । 
गप्त जी ने मुहावरों श्रौर लोकोक्तियों का भी प्रयोग किया है जिसके 
कारण भाषा में कहीं पर सजीवता उत्पन्न हो गई है श्र कहीं पर कुरूपता 
भी। 
(श्र) “करके मीन-मेख सब शोर” 
(व) “दिन बारह वर्षो में घड़े के भी घुते गए हैं फिरते” 
( स्‌) “उड़ा ही दिया मन्यरा ने सुझ्ा'' 
(द) “खानें पर सखि जिसके गुड़-गोबर सा लगे स्वयं ही जी से ” 
गुप्त जी ने अलंकारों का प्रयोग यत्र-तत्र सुल्दर रूप से किया है, पर 
केशव के समान भाषा तथा भावों को बोक से दबने नहीं दिया है। इस 
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कारण भावुकता, स्वाभाविकता और माधुय पूर्रा रूप से प्राप्त होते है । 
मुख्य भ्रल्लंकार अनुप्रास, रूपक, व्यतिरेक, इलेष, मुद्रा श्रादि हे | इनमें 
से दो-एक के नमूने देखिये--- 
व्यतिरेक एवं पअ्नुप्रास-- 
“किन्तु सुर सरिता कहां सरयू कहाँ ? (अतिशयोवित) 
वह मरों को मात्र पार उत्तारती। 
यह यहीं से जीवितां को तारती ॥ 
कर्ण-कोसल-कल कथा सी कह रही |! 
इलेष से पुष्ट रूपक+- 
“उस रुदन्तो विरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
ओर पाकर ताप उसके प्रिय विरह विक्षेप से । 
वर्ण वर्ण सदेव जिनके हों विभूषण कर्ण के, 
क्यों न बनते कवि जनों के ताम्र पत्र सुबर्ण के ॥?” 
गुप्त जी की भाषा व्याकरण अनुमोदित है । त्रुटियों का अभाव है किन्तु 
कहीं-कहीं पर तुक के आग्रह के कारणा श्रप्रचलित शब्दों का प्रयोग खटकता 
है। यथा-- 
तती, रती, लक्खी, मल्‍ली, लल्ली आ्रादि । कहीं-कहीं पर भाषा में लचर- 
पन भी मिलता है। जैसे--- 
(प्रथम). “सूर्य का यद्यपि नहीं आना हुआ, 
किन्तु समझो रात का जाना हुआ | 
क्योंकि उसके रंग पीले पड़ चले, 
रभ्य रत्नाभरण दीले पड़ चले ॥?? 
(हितीय) “हैं करों में भूरि भूरि भलाइयों, 
लचक जातीं अन्यथा न कलाइयां ॥?? 
प्रथम पद्य में--यद्यपि, किन्तु, क्योंकि, समकभो आदि शब्द निरथ्थक हैं। 
दूसरे पद में--“लचक जातीं न कलाइयाँ” बाजारू गीतों की तरह प्रतीत 
होता है । 
साकेत में गुप्त जी ने विविध छुन्दों का प्रयोग किया है किन्तु उनके 
प्रयोग में बडी निपुणाता दिखलाई है । साथ ही. भावों का पूर्ण ध्यान रवखा 
है । रसानुकूल ही प्रायः उनकी छन्द-रचना हुई है। इस प्रकार शादू लविक्री- 
ड़ित, शिखरिणी, मालिती, वियोगिनी श्रादि संस्कृत-वृत्त एवं दोहा, पोरठा, 
पनाक्षरी, स्वया श्रादि हिन्दी-छन्दों का प्रयोग किया है। भ्रापकी शैली में 
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विशेष गुण यह है कि दुसरों पर अपना प्रभाव डालने वाली एवं मनोमुग्धक्रारी 
है । इस विशेषता को लाने के लिए उन्होंने कथोपकथन की दॉली को श्रपनाया 
है। इससे गति में सरसता एवं सजीवता उत्पन्न हो गई है | देखिये लक्ष्मण शौर 
उमिला का वात्तलिाप-- 
उमिला--“डमिला बोली अ्रजी तुम जग गये 
स्वप्न-निधि से नयन कब से लग गये ??! 
लक्ष्मगा-- मोहनी ने मन्त्र पढ जब से छुपा, 
जागरण रुचिकर तुम्हें जब से हुआ ।?” 
उमिला -- “जागरण है स्वप्न से अच्छा कहीं ?? 
लक्ष्मण-- प्रेम में कुछ भी बुरा होता नहीं ?!? 
उमिला--“प्रेम की यह रुचि विचित्र सराहिये, 
योग्यता क्या कुछ न होनी चाहिये ।!? 
लक्ष्मण--धन्य है प्यारी तुम्हारी योग्यता, 
मोहिनी सी मूर्ति सब्जु मनोज्ञता ॥? 
धन्य जो इस योग्यता के पास हूँ । 
किन्तु में भी तो तुम्हारा दास हूँ ॥?” 
उमिला-- “दास बनने का बहाना किस लिये, 
क्या सुझे दासी कटद्दाना इसलिये १?” 
सम्पूर्ण सम्बाद पढिये, इसमें कितनी सजीवता एवं सरसता है तथा स्वा- 
भाविकता में किसी प्रकार की कमी नही ग्राने पायी है । इस प्रकार के कथी- 
पकथनों से काव्य परिषूणा है । 
(आ) वादों का प्रभाव-- 
गुप्त जी पर गान्धीवाद का पृ्णों प्रभाव परिलक्षित होता हैं। साकेत में 
इसके दशन स्थल-प्थल पर होते है। जब रामचन्द्र बन को जाते है उस 
झवसर पर साकेत नगर के निवासी विनत विद्रोह करते हैं शर कहते है कि- 
“जाओ, यदि जा सको रोंद हमको यहाँ। 
यों कह पथ में लेट गये बहु जन वहाँ ॥?? 
यही नहीं, प्रत्येक व्यक्ति को अपने हाथों कार्य करना चाहिये । इसका 
मुन्दर स्वरूप सीता जी द्वारा दिखलाया गया है । वे “भ्रंचल-पट-कटि में खोंस 
कछोटा मारे ।” पौधों को सीच रही थीं । उनका कोल-किरात-भिरल बालाओों 
को वर्धा भ्राश्षम की भाँति अभ्रवशेष समय में कातने-बुनने का संदोपदेश देंना 
एवं नारी को अपने स्वत्व को प्राप्त करने की इच्छा, स्वत्वों की भिक्षा कैसी ? 
श्रादि प्रइन गान्धीवाद के द्योतक है । 
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रष्ट्रप्रेम के कारण ही सारी प्रजा रण के लिए उद्यत होती है । गृप्त जी 
रामराज्य की कल्पना करते हे यद्यपि उन्होंने शन्रुध्त द्वारा साम्यवाद को 
घोषणा करवाई ग्रौर राजद्रोह का भण्डा ऊँचा कराया। शत्रुघ्न के वचन 
कि-- 
“राज्य पद ही क्‍यों न अब हट जाय ? 
लोभ मद का मूल ही कट जाय ॥ 


कर सके कोई न दपन दमस्भ, सब जगत में हो नया आरम्भ । 
विगत हैं नर पति, रहें नर मात्र, और जो जिस कार के हों पात्र । 
वे रहें उस पर समान नियुक्त सब जिये ज्यों एक ही कुल मुक्त ।? 


यहाँ साम्यवाद की पूरी भलक दिखलाई पड़ती है किन्तु साम्यवाद के 
ग्रभारतीय होने के कारण रामराज्य की कल्पना करते है । वे राष्ट्र के कल्याण 
के लिए एक राज्य का होना उचित मानते है । यर्था+- 
“एक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ, 
राष्ट का बल बिखर जाता है वहाँ।? 
राज्य में शान्ति रहे इसलिये युद्ध भी श्रावरयक होता है, किस्तु उसी सीमा 
तक जब तक शान्ति स्थापित न हो जावे । शान्ति के स्थायित हो जाने पर 
युद्ध नहीं चाहिये । गान्वीबाद बुद्धिवाद को प्राथमिकता देता हैं श्रौर इसी हेतु 
कोई कार्य बिना सोचे न करने की झ्राज्ञा देता है । सत्य पर ब्राधारित होता 
एवं अ्रपनी कमजोरी को स्वीकार कर लेना ही मानव की विजय है। कंकेयी 
की स्वीकारोक्ति इसकी द्योतक है । उसका कथन कि “रघुकुल में भी थी एक 
पग्रभागित रानी” की कठोर कहानी युग-युग तक चलती रहे । यही नहीं, जन्म- 
जन्मास्तर तक वह यह सुनती रहे कि उसे महास्वार्थ ने घेरा था, श्रतः उसे 
धिक्कार है । 
इन शब्दों में गान्थीयुग की आत्मा का भास होता हैं । 
( अ ) बुद्धिबाद का प्रभाव-- 
(क ) यूग के बुद्धिवाद ने कैकैयी एवं मन्‍्थरा की बुद्धि पर शासव करती 
हुई सरस्वतीदेवी को स्थानान्तरित किया । 


( ख ) मध्यकालीन रूढियों को अ्रपदस्थ किया गया और श्रार्य संस्कृति 
के पुनननिर्माणए की योजना बनाई । कौशल्या राम-वन-गमन पर रोती नहीं है, 
बल्कि कहती है “जाश्रो ततय वन को जागो नित्य धर्मपन को | 
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नारियों में अधिकार की भावना वलबती है। सीता साधिकार वन को 

जाती है क्योंकि सीता अरद्धाग का श्रधिकार मानती है और सुमित्रा 
' झपना त्याग न देने वाली नारी है ।!? | 

(ग ) श्रार्य संस्कृति के सांस्कृतिक निर्मार्ण की परोक्ष प्रेरणा ने दक्षिण 
में भारतवर्ष का एक नवीन उपनिवेश बसाकर राम को श्राय॑ संस्कृति के 
प्रचारा् भेज दिया । 

( ध ) पश्चिम से झाते वाले व्यवितिवाद और रोमाँसवाद (स्वच्छुन्दबाद) 
की लहर ने झौय॑वादी लचंमगा को सौन्दर्यवादी बनाया श्लौर पति-पत्नी-विनोद, 
देवर-भाभी-परिहास झ्रादि मधुर सम्बन्धों की रझाँकी उपत्यित की । 


आष्ट्म अध्याय 
प्रसमनकाल के महाकाव्य 
(१६२१-१६४०) 


प्रसुमनकाल के महाकाव्य निम्न हैं- 
क्रामायनी, न्रजहाँ, सिद्धार्थ, वेदेद्री-बनवान झीर देत्यवंश । 


कामायनी 

काव्य-सम्पत्ति-- कामायनी इस युग की एक सुन्दर कृति हैं जिसका प्रशे- 
यन कल्पनाओरों एवं चित्रमयी भाषा द्वारा हुआ । शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार 
प्राय, सभी लक्षग इसमें घटित होते हे । यह गनन्‍्ध सब्रह सर्गों में विभाजित 
है । प्रत्येक सर्ग का नामकरण उनके वर्ण्य विषय पर हुआ है। प्रत्येक सम में 
एक ही छन्द का प्रयोग हुआझ्ना है जो ग्राद्योपात्त चलता है। इसकी 
कथा प्रख्यात हैं। इसका झाबार है शतपथब्राह्मण, छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌, 
तथा ऋग्वेद । इसमें मनु धीरोद्धत नायक है किन्तु श्रद्धा ही उन्हें श्रावन्द्र.का 
मार्ग बतलाती है। श्रतः श्रद्धा ही इसका नायकत्व करती है। कथानक की 
प्रेरक शक्ति श्रद्धा या कामायनी है, इसी लिए उसी के नाम पर इस महाकाव्य 
का नामकरण हुमा । इसमें प्रकृति का सजीव वर्णन है । शान्त रस प्रधान है, 
भ्रन्य रस गौणा । मनु शान्ति के लिए ही चिन्तित थे और अन्त में .शान्ति के 
दर्शन होते है । श्ंगार और करुण का श्रवसान निर्वेद में होता है । 

नाव्य सन्धियों के निर्वाह का प्रयत्त हुश्ना है। मनु को चिन्ता और उत्रमें 
आशा का उदय होना प्रारम्भ है । श्रद्धा का प्राप्त होना, सहवास एवं सारस्वत 
प्रदेश में राज्य स्थापित करना प्रयत्न है। श्रद्धा का मतु की खोज, मित्नन, 
प्राश्वासन प्राप्त्याशा है। उसके पश्चात्‌ मनु की खोज एवं इच्छा, ज्ञान, क्रिया 
तीनों लोकों के दर्शन नियताप्ति हैं । इसका समन्‍्वथ, श्रानन्द-लीन एवं 
लोकसेवारत होना फलाथम है । 

कामायनी का महत्‌ उद्देश्य हे पीड़ित एवं समस्त विश्व को चिरन्तन, 
सत्य एवं शाइवत आनन्द की खोज और प्राप्ति का ज्थायी सन्देश देना और 
प्रभितव मानव सृष्टि का विकास दिखलाना। इसी प्रयत्न का परिणाम 
कामायनी-प्रण॒यन है । 


१५६ बीसवी शताव्दी के महाकाव्य 


कथानक--प्रलय के पश्चात्‌ मनु की नौका हिमालय के उच्च शिखर 
पर लगती हैं। चिन्ताशील मनु अ्रतीत की बातों का स्मरण कर शिथिल हो 
जाते हैं । वे अ्रहकारयक्त निष्किय चिन्तन के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं कर 
पाते। ज्यों ही श्रद्धा स उनका सयोग होता है उनमें जीवन के प्रति श्राकषण 
उत्पन्न होता है और कम में रत होते है । बे किलात और आ्राकुलि को सहा- 
यता से पशुनयज्ञ करते हे जिसे देखकर श्रद्धा को भ्ररुचि उत्पर्त होती है । वे 
अपने पालित पशु को श्रद्धा द्वारा प्रेम किया जाना भी नहीं देख सकते । यही 
नही, वे श्रद्धा द्वारा निभित सुन्दर स्थान एवं भावी सनन्‍्ताव के लिए चस्त्रों के 
निर्माण को भी नहीं देख सकते । वे यही चाहते हैं कि श्रद्धा का सारा प्रेम 
उन्ही तक सीमित रहे । इसीलिए ईर्यावश श्रद्धा को छोड़कर चल 
देते हैं । 

मनु सारइ्वत प्रदेश पहुँचते हे । वहाँ पर इड़ा की सहायता से व राज्य- 
व्यवस्था करते है और वहाँ के निवासियों की भौतिकवादी जीवन व्यतीत 
करने के उपाय बतलाते है । यहीं से संघर्ष का सूत्रपात होता है। मनु नियामक 
होते हुए भी स्वयं नियम पर चलना नहीं चाहते हैं। वे इड़ा को शअ्रपनी 
हृदयेश्वरी बनाना चाहते हैं। यहाँ पर उन्हें फिर विफलता प्राप्त होती है । 
प्रजा में श्रसन्‍्तोष की लहर व्याप्त हो जाती है और मनु से युद्ध होता है । 
मन पराजित होकर घायल होते हैं। उधर श्रद्धा स्वप्त में यह सब चरित्र 
देखती है श्रौर व्याकुल होकर अपने पुत्र के साथ मन्‌ को खोजती हुईं इड़ा 
के पास पहुँचती है। वहाँ मनु को घायल देख सेवा-सुश्रूपषा करती है। मनु 
स्वस्थ होने पर उस वातावरण से मुक्त होने के लिए रात्रि में उस स्थान का 
परित्याग कर देते हे श्रॉर प्रस्वती के निकट की गुफा में रहने लगते हे । 
श्रद्धा मन को न पाकर पअपने पुत्र को इड़ा को सोपती है और मन्‌ की खोज 
में उसी स्थान पर पहुँच जाती है जहाँ पर मन्‌ रह रहे थे। यहाँ पर श्रद्धा 
ने मन को ईश्वररत पाया । मनु ने श्रद्धा को देखकर कहा कि “मुझे उन चरणों 
तक ले चली ।* श्रद्धा उन्हें मार्ग प्रद्शत करती हुई ऐसे स्थल तक ले जाती है 
जहाँ पर वे मिराधार ठहरे जान पड़ते हैं । मनु इस रहस्य को जानना चाहते 
हैं। श्रद्धा उन्हें इच्छा, शान और क्रिया का रहस्य समभ्ाती है । 

इच्छा के लोक में माया अपने तस्तुझों से सबको परिवेष्टित किये हुए है 
जिसमें सुख भ्रौर दुःख का चत्र अ्रबाध गति से चलता रहता है। फिर बहू 
मनु की श्याम देश का रहस्य बतलाती है। श्याम देश, कर्मलोक है, जो 
श्रन्धकार में लीन है ) यहाँ क्षणभर भी विश्वाम नहीं है। सारा समाज 
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मतवचाला है । यहाँ पर शासक अपने ग्रादेयों द्वारा भूखपीडितों पर अपना 
प्रभुत्व चलाते रहते है । इस ग्रार्स एवं भीपगा कर्म -रत जगत्‌ को देखकर मनु 
उज्ज्बन प्रदेश के सम्बन्ध में श्रद्धा से प्रन्‍न करते है । श्रद्धा उनको बतलाती 
हैं कि यह ज्ञानक्षेत्र है जहाँ वृद्धिचक्र श्रवाथ गति से चला करता है। यहाँ 
केवल मोक्ष मिलता है। आनन्द की प्राप्ति नहीं होती है । फिर श्रद्धा त्रिपुर 
की व्याख्या करके समभाती है कि यहाँ ज्ञान, इच्छा और कर्म सब पृथक्‌- 
पृथक रहते है, फिर मन की इच्छा क्रिस प्रकार पूर्ण हो सकती हैं । इसके 
पर्चात श्रद्धा के मुख पर स्मितचिह्न प्रकट होते है और उसी समय समस्त 
विश्व में दिव्य प्रनाहत निनाद फंल जाता है जिसमें मनु और श्रद्धा लीन हो 
जाते है । इसके पश्चात्‌ आनन्द भूमि के दर्शन होते है । वहाँ पर इड़ा भी 
कुमार के साथ पहुँचती है और देखती हैं कि मानव श्रपनी ही शक्ति से लहरें 
मारता हुझ्ा श्रानन्‍्दमय दिखलाई पड़ता है । उसे अपनी तुच्छुता पर ग्लानि 
होती दें कि उसे तनिक भी समझ नहीं। वह तो व्यर्थ में ही मनुष्य को 
भलावे में डाले रहती है। श्रन्त मे मनु हंसकर कैलाश की श्रोर सकेत करके 
कहता है कि यहाँ पर हम सब कुटुम्बी है, कोई पराया नहीं है। यहाँ पाप-ताप 
कुछ भी नही हैं। जीवन वसुन्धरा के समान सम हैं। यही समरसता, जिसमें 
ज्ञान, इच्छा और क्रिया समन्वित होते है, मानव के लिए कल्याणकारी होती 
हैं। समरसता ही इस काव्य का उद्देश्य है। 

प्रसाद ने आमख में स्वीकार किया है कि “यह श्राख्यान इतना प्राचीन है 
कि इतिहास में रूपक-क्रम का भी अद्भुत मिश्रण हो गया है । इसलिये मनु, 
श्रद्धा और इडा इत्यादि श्रपत्रा ऐतिहासिक अ्रस्तित्व रखते हुए सांकितिक अ्रथ॑ 
की नी अ्रभिव्यक्ति करें तो मुझे कोई श्रापत्ति नहों ।” मनु भ्रर्थात्‌ मन के दोनों 
पक्ष हृदय और मस्तिष्क का सम्बन्ध ऋमश: श्रद्धा और इड़ा से भी सरलता 
से लग जाता है। अ्रतः हमें कामायनी के सॉक्रेतिक रूप एवं रूपक पर विचार 
कर लेना उचित प्रतीत होता हू । 

सांकेतिक रूप -- 

मनु-- श्रहं भावना से युक्त चेतना । 

श्रद्धा और इड़ा--हृदय शोर बुद्धि की प्रतीक । 

किलात-आाकुलि--आ पुरी प्रवृत्तियों के प्रतीक । 

हिसा-यज्ञ--पाप । 

श्रद्धा का पशु--सहज जीव, श्राधुनिक अर्थ में श्रहिसा का द्योतक । 

वृषभ--धर्म का प्रतिनिधि । 

सोमलता का साकेतिक प्र॒थ--भोग । 
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सोमलता से आवृत्त बुपभ--भोगसंयुक्त धर्म जिसका उत्स्गं कर मानव 
चिरानन्दलीन हो जाता है । 

जल-प्लावन-- माया । 

मानस- मानस रोवर, समरसता । 

कंलाश पर्वव--आातन्दमय कोप का प्रतीक । 

रूपक का निर्वाह प्राय: ठोक उत्तरता है। जीव की दो शक्तियाँ हृदय 
ओर युद्धि है। इनके द्वारा नाना प्रकार के कार्य होते रहते है । हृदयतत्त्व 
जब जीव के साथ संयोग करता है तव जीवनसत्य का पाठ पढ़ाकर कर्म की 
ओऔ्रौर अग्रसर करता है किन्तु कमेक्षेत्र में मन आसुरी शवितियों के संयोग से 
पतन की श्रोर जाने लगता हे और मोहान्ध होकर श्रद्धाशवित को त्याग- 
कर वुद्धितत्त्व से सम्बन्ध स्थापित करता हैं। वहाँ पर वह पूरा भौतिक- 
वादी बन जाता हैं। फिर मन वुद्धि को अपने अधिकार में रखना चाहता 
है किन्तु बुद्धि इसे स्वीकार नहीं करती । सारी इन्द्रियाँ बिगड़ उठती है। 
इसका परिणाम भयंकर होता है भौर वह चेतनाशन्य हो जाता है। उसे बुद्धि- 
तत्त्व इड़ा से विश्वास उठ जाता है और पुनः श्रद्धा की ओर अ्रग्रसर होता 
है । श्रद्धा उसे उच्च चक्रों पर चढ़ाती है। जब वह मनोमय कोश तक पहुँचता है 
तो उसे इच्छा, ज्ञान और क्रिया के क्षेत्र पृथकू-पृथक दिखलाई पड़ते है । तत्त्वत: 
ये श्रद्धा के श्रंग है । विशानमय कोश को पहुँचकर ये तीनों एकाकार होकर 
सारे नानात्व को एकत्व में लाने का प्रयत्न करते हैं। ग्रानन्दमय कोश में 
पहुँचकर ( स्थूल, सूक्ष्म तथा कारण ) शरीर की सारी प्नेकता एकता 
में परिर्वातत्त हो जाती है । यही श्रानन्‍्दमय कोश पिशडाणड की चोटी कैलाश 
है जहाँ अखराड शान्ति रहती है, देत का नाम नहीं। यहाँ मन समरसता 
की अवस्था में पहुँचकर पूर्णाननन्‍्द में लीन हो जाता है। यहीं पर कथा समाप्त 
हो जाती है, किन्तु इड़ा, कुमार ओर सारस्वतनिवासियों की कहानी श्रधरी 
रह जाती है। यद्यपि इसका सहज सम्बन्ध मूल कथा से नहीं है फिर भी 
इसका सांकेतिक ग्र्थ स्पष्ट है। जब व्यवित भोगोन्मुख धर्म का समष्टि में 
उत्सर्ग कर देते है तो वे चिरानन्दलीन हो जाते है । 

कथानक में कुछ विचित्रतायें भी हे-- 

(ग्र ) श्रद्धा का मनु के सम्मुख एकाएक उपस्थित होना एवं सहयोग देने 
के लिए निःर्सकोच प्रस्ताव करना । 

हे ( व ) इस प्रस्ताव के लिए माता-पिता की कोई भ्रावश्यकता नहीं समझी 

गई । 


(स ) मनु द्वारा श्रद्धा का आकस्मिक त्याग । 
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( द ) सारस्वत प्रदेश में इड़ा का होना, अ्रकस्मात्‌ सारस्वत प्रदेश का 
समृद्धि ( बहुजत सकुल और धव-घाप्य पूर्ण होता ) । 
ये विचित्रताये रूपक-योजना के कारगा ही प्रतीत होती है । 
चरित्र-चित्रए-+-कामायनी से अधिक पात्र नहीं है । नें है मनु. श्रद्धा, 
इड़ा, मानव, असुर, पुरोहित, किलात और ग्राकुलि। इनमें मनु, श्रद्धा भर 
इंड़ा प्रधान पात्र है और दोप गौगा । पात्रों के चरित्र का विक्रास पूर्ण रूप से 
नहीं हम्मा है। मन का चन्च्रि भी अद्ध विकसित-सा हैं । 
मनु-- तरुण तपस्वी-सा, दृढ़ अवयव वाला श्ौर शक्तिशाली है । किन्तु 
प्रलय के पश्चात्‌ शास्ति पाने के लिए शोकाकुल हैं। वह अपना धंय नष्ट कर 
चुका है.और,एकाकीपन से भी व्याकुल है। श्रद्धा के सहयोग से उसे कुछ 
आाधवासन मिला | 
वह कर्मयोगी है किन्तु उसके कर्म की धारा दूसरी दिल्ला को प्रवाहित 
होती है। उसे हम वासना में रत एवं मृगया में मस्त देखते हैं । उसका पतन 
यहाँ तक हो जाता है कि अपने पालित पशु के प्यार को भी सहन नहीं कर 
सकता । वह माँसभक्षी भी है श्रौर साथ ही सुरा-सेवी भी ।॥ उसकी ये आझासुरी 
प्रवत्तियाँ यहाँ तक बढ़ जाती है कि श्रद्धा से भी कहता हैं कि- 
“अ्रद्ध ! पी लो इसे बुद्धि के बंधन को जो खोले?! 
वही तपस्वी मन्‌ हिंसक वृत्ति वाला बन जाता है । वह ईष्यालु भी है । 
वह श्रद्धा के प्यार को अपने में ही केन्द्रित देखना चाहता है। अपनी भावी 
सन्‍्तान के सुख के लिए श्रद्धा द्वारा एकत्र किये गए उपकरण भी उसे अ्रसह्य 
हो गए । इसे वह हत भावना के श्रन्तगत मानता है। वह कहता 
“यह इत अरे यह ट्विविया तो हैं प्रेम बाँटने का प्रकार 
भिक्षक में ? ना यह कभी नहीं में लोटा लगा निज विचार !।?? 
भूले से कभी निहारोगी कर आक्षणमय हास एक , 
मायाविनि ! में न उसे लगा वरदान समझकर जानु टक |?” 
वह श्रद्धा पर एकच्छत श्रधिकार चाहता है। उसमें कोमल भाववाप्रों का 
प्रभाव है। उसे न तो उस गर्भवती श्रद्धा पर और न भावी सन्‍्तान पर ही 
स्नेह है। 
वह अपनी धुत का पक्का है। जिस बात को करना चाहता है करता हैं, 
बाधाओं की क्रिचितमात्र भी चिन्ता नहीं करता। इसी के फलस्वरूप वह 
विनासी दिखलाई पड़ता है । 
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ने को हम प्रजापति के रछय में भी देखते हे। वह ग्रस्त-व्यस्त राज्य को 
व्यवस्थित करने वाला, वर्गा-व्यवस्था स्थापित करने वाला, देश को सम द्धिशाली 
बनाने वाला एवं नियम-नियामक्र है किन्तु स्वयं नियमोपबद्ध रहना नहीं 
चाहता । 


वह स्वेच्छाचारी हैं। उसे उचित-अ्रनुचित का ध्यात नहीं है। इसी 
स्वेच्छाचारिता एवं निरंकुशता के कारण वह इडा से बलात्कार करना चाहता 
हैं। वह कहता है कि-- 
“मैं शासक में चिर स्वतस्त्र, तुम पर भी मेरा , 
हो अधिकार असीम सफल हो जीवन मेरा ।!” 
यह श्रनधिकारचेष्टा उसे पथश्रष्ट करती है शौर वह प्रजा के कोप वा 
भाजन बनता है । 
बह त्यागी भी है । जब उसके हृदय में अ्रपने कछुपित विचारों का भात 
होता है वह अपना मुंह छिपाने के लिए घर को त्याग देता हैं शोर अन्त में हम 
उसे श्रानन्दलीन पाते है । शभ्राज वही मनु शान्ति का दूत बना बेठा है जहाँ 
अपना-पराया कोई नहीं | सब एक है । 
श्रद्धा--महाकाव्य की प्राण एवं स्फृर्तिप्रदायनी शवित है जो चिन्ताग्रस्त 
मनु को मंगलमय एवं कल्याणकारी पथ का पथिक बनाती हैं। उसमे नारी- 
सुलभ सभी गुण अ्नराग, उदारता, धैर्य, क्षमा, वात्सल्य श्रादि विद्यमान है । 
उसका रूप मनोमोहक एवं व्यक्तित्व प्रभावशाली है । वह हताश मनु को 
उद्बोधित करती है कि-- ह 
“दुःख के डर से तुम अज्ञात जटिलताओं का कर अनुमान | 
काम से मिकक रहे हो आज, भविष्यत से बन कर अनजान ॥?? 
वह साहसिन है और अपूर्व शक्तति-सम्पन्ता । भनु को प्रोत्साहित करती 
है और सस्नेह कहवी है कि-- 
“अरे तुम इतने घीर । 
हार बंठे जीनन का दांव , 
जीतते जिसकी मर कर वीर |? 
भौर उसे अ्रसहाय देखकर अपने को अपित कर देती हैं। इसमें काम- 
वासता की भालक नहीं है । उसका कथन--- 
“दया, माया, ममता लो आज 
मधुरिसा लो अगाध विश्वास । 
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हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ , 
तुम्हािरे लिए खुला है पास ॥7 
भौर अपने को समयित कर कहती है कि-- 
“इस अपण में कछ ओर नहीं , 
केवल उत्मग छुलकता है। 
मं दे दे, भोर न फिरकुब ले , ५ 
इतना ही सरल भकलकता हैं॥?! 
वह त्याग की मूर्ति है। उसे मनु की चिन्ता सताती है। जब मनु घायल 
हुआ वह उसकी ग्ेब्य-के लिए तत्पर दै। उसे मान-श्रपमान को चिन्ता नहीं नहीं । 
जब मनु फिर छोड़कर भाग जाता हैं तो उसे दूँडकर उसका पथ-प्रदर्शन 
करती है । अन्त में मनु को कहना पड़ा क्रि--- 
“तुम देवि |! आह कितनी डदार | 
यह मातृ-मूत्रि है निर्विकार ॥7 
वह मृदुलता की प्रतिमूर्ति है। इसे तो उसके विपक्षी भी स्वीकार करते 
है । आकुलि उसे क्‍या समझता है उसी के शब्दों में सुनिये -- 
“आकलि ने तब कहा, देखते, नहीं साथ सें उसके । 
एक मृदुलता की, मसता की छाया रहती हँस के ॥”' 
“अन्धकार को दूर भगाती वह , 
आलोक. किरन सी । 
मेरी माया ब्रिंध जाती है, 
जिसके हलके धन सी ॥/ 
श्रद्धा प्रैम की प्रतिमा है। उसका प्रेम केवल मनु॒ पर ही नहीं है, वरन्‌ 
बह प्राणीमात्र से प्रेम करती है। जब मनु प्राखेट में मग्त हो जाता है तब 
वह उसे समभाती है और कहती है कि-- 
“ओरों को हँसते देखो मनु, ओर सुख पावों । 
अपने सुख को विस्तृत कर लो,सबको सुखी बनाओ ॥?? 
वह पूर्ण गहरी है। वह गृह का संचालन स्वयं करती है। यहाँ तक 
कि तकली चलाती है, भावी सन्‍्तान के लिए कुटी का निर्माण करती है और 
वस्त्र भी बुनती है। वह कहती है कि-- , 
“सूले पर उसे कुलाऊंगी। 
दुलरा. करलूगी बदन चूम ॥ 
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मेरी छाती से लिपटा इस घाटी सें। 
लेगा. सहज. घूम ॥! 
उसका मातृहृदय बोल उठता हें-- 
“अपनी मीठी रसना से वह, 
बोलेगा ऐसे. मधुर बोल । 
मेरी पीढ़ा पर छिड़केगा जो कसुम धूल , 
मकरन्द' घोल ॥?! 
श्रद्धा निश्चय ही त्याग की मूर्ति है, क्योंकि हम देखते है कि मनु उसे 
अ्रसहाय अवस्था में छोड़ देता है श्ौर दूसरी स्त्री को अपनाना चाहता है किन्तु 
वही श्रद्धा घायल मनु की सेवा करती है और श्रपने पुत्र कुमार को भी इड़ा 
को समप्रित कर देती है। मनु को भी अन्तिम लक्ष्य तक पहुँचाती है। श्राज 
मनु के हृदयोद्गार फूट निकलते हैं भर वे कहते हेँ-- 
“नारी तुम केवल श्रद्धा हो विश्वास रजत नग पातल में । 
पीयूष खोल सी बहा करो जीवन के समतल हृदतल सें ॥? 


इस प्रकार उसका स्वष्टप श्रादर्श भारतीय ललना से उठकर विश्व- 
हितेपिशी के रूप में देखा जाता है । 
इंडा--असलिकवाद पर श्रद्धा रखने वाली, बुद्धितती और तारिक है । साथ 
ही सौन्दर्य से युक्त है। यह इड़ा का ही भझ्राकर्षण था जिसके कारण मनु फिर 
कर्म में रत हुमा । इड्डा जगत की श्रपूर्णता पर क्षोम एवं उसके रचयिता पर 
सन्देह एवं उपेक्षा के भाव रखती है। उसे भ्रपनी वृद्धि का ही भरोत्ता है। 
उसे विज्ञान पर पूर्ण विश्वास है। वह कहती है--- 
“हाँ तुम ही हो अपने सहाय , 
जो बुद्धि कहे उसको न मान कर । 
फिर उसकी नर शरण जाय ॥ 
तुम जड़ता को चैतन्य करो + 
विज्ञान सहज साधन उपाय | 
यह अखिल लोक सें रहे छाय ॥[? 
उसका स्वरूप बड़ा ही विचित्र है। उसे समभना सबका काम नहीं है 
क्योंकि वहु+- 
“बिखरी अलके जो तक जाल , 
चह विश्व मुकट-सा उज्ज्वल्नतम , 
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शशिखण्ड सदश था स्पष्ट भाल , 
दो पद्म पल्लाश चषक से द॒ग देते , 
अनुराग. विराग ढाल ॥?? 

“गुब्जरित मधुप से मुकल सदुश, यह आनन जिसमें भरा राग । 

वक्तस्थल पर एकत्र धरे संसति के सब विज्ञान - ज्ञान ॥?? 

इड्डा अपने धर्म की रक्षा करती है । जब मनु उसे श्रपनी हृदयेश्वरी बनाता 
चाहता है तो वह इसका घोर विरोब करती है किन्तु घायल होने पर उसकी 
देखभाल भी करती है। श्रद्धा के मिलन पर उसमें परिवर्तन हो जाता है और 

श्रन्त में हम उसे पूर्ण परिवर्तित स्वरूप में देखते हैँ । उसका स्वरूप “गेरिक 

वसना सन्ध्या सी जिसके चुप थे सब कलरव” श्रौर श्रद्धा के चरणों में नत 
हुई देखी जाती है । वह श्रद्धा-पुत्र को स्वीकार कर मानवसृष्टि का विकास 
करती है । 

प्रकृति-चित्रण--कामायनी का घटनाक्षेत्र गान्धार की पहाड़ियाँ, हिमा- 
लय के उच्च-शिखर, सरस्वती तठ एवं सारस्वत प्रदेश से केकर कंलाश पर्वत 
फैला हुग्ना है। यहाँ पर प्रकृति तावा स्वरूपरों में दुष्टिगोचर होती है । प्रसाद 
ने प्रकृति को सजीव एवं स्पन्दनशील देखा है। अतः कामायनी में वह श्रकेली 
नहीं चित्रित की गई है। वह पुरुष के साथ जानी-सी पहिचानी-सी प्रतीत 
होती है । दूसरे, कामायनी में प्रकृति स्वयं एक नायिका है जिसने/ मनु ओर 
श्रद्धा के जीवननिर्माण, उनके चरित्रविकास में योग दिया है। प्रसाद ने 
मानवी प्रकृति श्रौर मानवेतर प्रकृति में पूर्ण साम्य दिखलाया है श्रौर दोनों का 
उपमसान और उपमेय का भी सम्बन्ध व्यक्त किया है। प्रथम सर्ग में मनु के 
समान ही प्रकृति दिखलाई पड़ती है-- 

: दूर दूर तक विस्तृत था हिम, स्तब्ध उसी क्रे हृदय समान | 
नीरवता सी शिज्षा चरण से, टकराता फिरता पवमान॥ 


उसी तपस्वी से लम्बे थे, देवदारु दो चार खड़े ; 

हुए हिम-धवल जेसे पत्थर, बन कर ठिरे रहे खड़े 0? 
प्रकृति का संश्लिष्ट-बर्णेन -- 

यात्री दुल ने रुक देखा, मानस का दृश्य निराला | 

खग मृग को अति सुखदायक, छोटा सा जगत निराला ॥? 

“मरकत की वेदी पर ज्यों, रक्खा हीरे का पानी। 

छोटा-सा मुकुर प्रकृति का, था सोई राका रानी ॥? 
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“सगकल किलकार रहे थे, कलइंस कर रह कलरव 
क्रिन्नरियाँ बी अतिधथ्वनिं, लेती थीं ताने अभिनव ॥?? 
प्रकृति का भर्यक्रर रूप- जिसमें जल-प्लावन का वर्णन है-+- 
“उधर गरजतीं सिंधु लहरियाँ कटिल काल के जालों सी 
चली आ रहो फेन उगलतीं, फन फेलाये व्यालों सी ॥?? 
“धँँसती घरा, धधकती ज्वाला, ज्वाला-भुखियों के निश्वास , 
शोर संकचित क्रमशः उसके, अवयब का होता था द्वास ॥!? 


“प्रकृति का मानवीकरण --प्रसाद ने प्रकृति में मानवीरूप के ही नहीं 
वरन्‌ सुन्दर रूपक के प्राधार पर सुन्दर चित्र उपस्थित किया है-- 
“धीरे धीरे हिम-अआाच्छादन, हटने लगा घराततन से । 
जगीं बनस्पतियाँ अल्लसाई', सुख घोतीं शीतल जल से । 
नेत्र निमीलन करती मानो प्रकृति, प्रबुद्ध लगी होने । 
जलधि लद्दरियों की अंगड़ाई, बार बार जाती सोने ॥?? 
प्रकृति का संवेदनात्मक स्वरूप-- 
“सन्ध्या नील सरोरुह से , 
जो श्याम पराग निखरते थे ; 
शेल धाटियों के भ्रंचल को , 
वे धीरे से भरते थे। 
तृण-गुल्मों से रोमांचित नग सुनते, 
उस दुःख को गाथा; 
श्रद्धा की सूनी साँसों से मिल्रकर, 
जो. स्व॒र॒ भरते थे॥?? 
प्रकृति श्रद्धा को दुःखी देखकर प्रकृति के कार्यकलाप भी उसी प्रकार चल 
रहे हैँ कि जिससे श्रद्धा के हृदय में वेदना तीम् न हो उठे । इसी हेतु पद्मप्राग 
भी चुतचाय अपना कार्य कर रहे थे। यही नहीं, दुःखी श्रद्धा के स्वर में स्वर 
मिलाकर वृक्षों की सनसनाहुठ सहानुभूति स्वरूप ही निकल रही थी । 
प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--राक्ा-रजनी मधुर भीनी माधवी की गस्ध 
ग्पना प्रभाव तो छोडती ही है । 
“देवदरारु निकल गहबर सब सुधा में स्नात, 
सब सनाते एक उत्सव जागरण की रात । 
आ। रही थी सदिर भीनी माधवी की गंध, 
पवन के घन घिरे पड़ते थे बने मधु श्रैध ॥!” 
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प्रकृति से रहस्यात्मक भावतायें--प्रकृति का सुन्दर चित्रण तो है ही 
उसके साथ रहस्यात्मक भावनाओं का उद्घाटन भी क्रिया गया है-- 
“सिर नीचा कर सबकी सत्ता सब करते स्वीकार यहां, 
सदा सोन हो प्रवचन करते जिसका वह अस्तित्व कहाँ । 
है विराद है विश्वदेव ! तुम कुछ हो ऐसा होता भान, 
नद *भीर घीर स्वर संयुत्त यही कर रहा सागर गान ॥१? 
रस और भाव-प्रसाद काव्य को कवि की सकत्पात्मक अनुभूति मानते हैं, 
इसके द्वारा जिस ग्रानन्द की प्राप्ति होती है वही रस है । इस प्रकार प्रसाद के 
काव्य में रस-निरूपण के नाम पर अधिक नही मिलेगा, हां कही-कही पर एक- 
दो स्थल दूँढे जा सकते हू । मनु चिन्ताकुल हैँ । श्रद्धा के दर्शन से उसमें परि- 
वर्तन होता है और वे एक दूसरे के प्रति झ्राकपित होते है। अ्नुभावों द्वारा 
उनके रति भाव प्रकट होते है । देखिये--- 
“मिर रहीं पलक ऋुकी थी नासिका को नोक । 
अ-लता थी कान तक चढ़ती रही बेरोक ॥ 
स्पश करने लगी लज्जा लक्षित कर्ण कपोल । 
खिला पुल्चूक कद॒म्ब सा था भरा गद गद बोल ॥? 
अन्त में वे लज्जा को हटाकर सम्भोग श्ांगार मे लोन देखे जाते है । 
“कुचल उठा आनन्द यही है बाधा, दूर हटाओ; 
अपने ही अनुकूल सुखों को मिलने दो मिलन जाओ । 
ओर एक फिर ध्याकुल घुम्बन रक्त खोौलता जिससे, 
शीतल प्राण घधक उठता है तुषा तृप्ति के मिस से ॥ 
वियोग-श्ृंगार--इस रस का परिपाक सुन्दर हुआ है । जब मनु कामा- 
यनी को त्याग देते हें उस समय कामायनी की विरह-वेदना में कितनी स्वाभा- 
विकता झा जाती है। बह अपने को भूल-सी जाती है भौर जड़-चेतन का ध्यान 
न करती हुई मन्दाकितनी से प्रशत करती है कि-- 
“जीवन सें सुख अधिक या फि दुःख, 
मन्‍दाकिनि कुछ बोलोगी ? 
नभ सें नखत अधिक, सागर में, या 
बुदबुद॒ हैं गिन दोगी ? 
प्रतिबिम्बित हैं तारा तुममें सिन्धु, 
मिलन को जाती हो 
या दो प्रतिबिम्ब एक के, 
इस रहस्य को खोलोगी ॥” 


१६६ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य॑ 


यह दुःख केवल उसी का दुःख ही नहीं रह गया बल्कि मानवमांत्र का 
दुःख हो गया है। वियोगावस्था में प्रत्येक व्यक्रित के हृदय में इसी प्रकार के 
भाव उठा करते है | श्राज वही दशा कामायनी की है। उसे अपनी विगत 
सुखद स्मृतियाँ एकनाक्त करके सम्मुख श्राती हैं और नाना प्रकार के तक 
उपस्थित करती हे-- 
“वें आशिंगन एक पाश थे, स्मित चपला थी आज कहां ९ 
ओर मधुर विश्वास ! अरे वह पागल मन का मोह रहा । 
वंचित जीवन बना समपंण यह अभिमान अकिंचन का, 
कभी दे दिया था कुछ मेंने ऐसा अब अनुमान रहा ॥” 
किन्तु वह झपने मन को भी किसी प्रकार समभाती है और कहती है-- 
“विनिमय प्राणों का यह कितना भय संकलन व्यापार अरे ! 
देना हो जितना दे दे तू, लेना! कोई यह न करे ! 
परिवर्तन की तुच्छु प्रतीक्षा पूरी भी नहो सकती, 
संध्या रवि देकर पातो है इधर डघर डडुगन बिखरे ।? 
कामायनी मन्‌ की खोज में तल्‍लीन है | उसे इस बात की चिन्ता नहीं है 
कि रात्रि है या दिन | वह तो कभी हवा से बातें करती है श्लौर कभी अपने 
को दोषी ठहराती है कि उसी की भूलों के कारण सन्‌ का उससे पृथकत्व 
हुआ । इसी विचारधारा में कह उठती हैं कि--- 
“झरे बता दो मुझे दया कर कहाँ प्रवासी है मेरा ? 
उसी बावले से सिल्लने को डाल रही हू मैं फेरा ॥? 
प्रब उसे अपनी भूलों की स्मृति होती है भौर उन्हें स्वीकार करती हूँ । 
वह कहती है-- 
“झूठ गया था अपनेपन से अपना सकी न उसको में, 
वह तो भेरा 'अपना ही था भला मनाती किसको में । 
यही भूल अब शूल सददश हो' साल रही उर में मेरे, 
केसे पाऊँगी उनको में कोई झाकर कह दे रे॥? 
करुणा--मन्‌ चिन्ताशील हूँ | बह प्रलय के पूर्व की घटनाओं पर ध्यान 
देता है और चिन्ता प्रकट करता है । वह कहता है-- 
“अरे अमरता के चमकीले पुतल्ो |! तेरे थे जयनाद, 
कॉप रहे हैं आज प्रतिध्वनि बन कर मानो दीन विधाद ।? 
इस पद में ब्ोक स्थायीभाव है। करुण रस की सुन्दर अ्रभिव्यवित 


हुई है । 
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वात्सल्य रस--यद्यपि इसकी प्रभिव्यक्तित कम हुई है किन्तु जो भी हुई है 
वह सुन्दर है । देखिये -- 
“माँ, फिर एक किलक दूरागत गेज उठी कृटिया सूनी, 
माँ उठ दोड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कण्ठा दूनी; 
लुटरी खुली अलक रज-घृलर वाहें आकर लिपट गई , 
निशा तापसी की जलने को घ्धक डटठी दुकूनी धूनी ।?? 
वीर रस--संघर्ष सर्ग में सारस्वत प्रदेश की प्रजा मनु पर श्राक्रमणा कर 
देती है । उनके नेता किलात और आाकुलि हे । मन्‌ वीरता से उसका प्रतिकार 
करता है । वीर रस का एक उदाइरशा देखिये--- 
“कूट चल नाराय धनुष से तीचण नुकीले, 
टूट रहे व धूमकेतु अल्ि नीले पीले।' 
24 छ 
“कायर तुम दोनों ने हो उत्पात मचाया , 
अरे समझ कर जिनकी अपना था अपनाया । 
तो फिर आओ देखों केस होती हैं बलि, 
रण यह यज्ञ पुरोदित ! शो किल्ात ओ आकलि । 
ओर घराशायी थे असुर पुरोहित उस ऋण, 
इंड़ा अ्रभी कहती जाती थी “बस रोको रण ॥?? 
भाषा-शेली-प्रसाद जी का भाषा को सुप्ठ बनाने का प्रयत्न प्रारम्भ से 
ही रहा है। कामायनी में पहुँचकर भाषा प्रौढता को प्राप्त हुईं। कामायनी की 
भाषा मंस्क्रत के तत्सम शब्दों से ओत-प्रोत हैं। यद्यपि कही-कहीं पर भाषा 
विनष्ट हो गई है किन्तु धारा-प्रवाह में किसी प्रकार की बाधा नहीं उत्पन्न 
हुई । भाषा पर प्रसाद जी का पूर्णा आधिपत्य हैं। वह उनके संकेत पर चलती 
दिखाई पड़ती है। देखिये--- 
“धिर रहे थे घूँबराले बाल, 
उस अवलस्बिन मुख के पास । 
नील घन शावक से सुकुमार, 
सुधा भरने को दिधु के पाल ।!! 
उन्होंने भाषा में शब्रों के साथ खिलवाड़ नहीं किया है और न कैशव की 
तरह से पाण्डित्यप्रदर्शत । उनका शब्दबयत महत्त्वपूर्ण एवं अ्रद्धितीय है। 
उन्होंने अभिधा, लक्षणा और व्यञ्जना शक्ति का पूर्ण उपयोग किया है। 
आपकी भाषा भावानुकूल है। 


श्द्८ धीसवों गताब्दी के महाकाव्य 


“कंकश क्वणित, रखित नूपुर थे 
हिलते थे छाती पर हार। 
मुखरित था कलरव गीतों में 
स्वर लय का होता अभिसार ॥? 
कामायनी में लाक्षशिक प्रयोग भी बढ़ी सफलता से किये हैं -- 
“हे अभाव की चपल बालिके, री ललाट की खत लेख । 
हरी भरी सी दोइ धूप ओ जल माया की चल रेख ॥” 
प्रापकी भाषा में माधुय और प्रसाद गुण पूर्ण रूप से मिनता है। शैली- 
भाषा प्रत्येक व्यक्रित के साथ परिवर्तित होती है वर्योंकि उत्तमें उसके व्यक्तित्व की 
स्पष्ट छाप रहती है श्लौर उसी के द्वारा कलाकार की पहिचान होती है। प्रसाद 
की गली में विभिन्न विशेषतायें है । प्रत्येक का उद्धरण देखिये-- 

(ञ्र) “उनकी होली में अ्रभिव्यंजनापद्धति पर शब्दचित्र बडी सफलता- 
पृर्वंक उपस्थित किये गये हैं -- 

“अरी ऑँधियो ! ओ बिजली की दिवा-रात्रि तेरा नतंन । 
उसी बासना की उपासना, वह तेरा प्रत्यावत॑न ॥” 

बिजली द्वारा उपस्थित शब्दचित्र कितना उपयुक्त प्रयुक्त हुआ है जिसमें 

क्षणिक प्रकाश एवं अन्धकार उपस्थित होता रहता है और उसमें नृत्य की 
तरह से गति भी होती है । 

( ब ) प्रस्तुत के स्थान पर शप्रस्तुत का प्रतीक द्वारा प्रयोग-- 

मुझे कोट ही मिले धन्य, हो सफल तम्हें ही कसुमकंज ।” 
कंठे शौर कुसुम दुःख और सुख के प्रतीक 

(स ) मानवीक रण-- 

“मृत्यु अरी 'चिर निद्रे | तेरा अंक हिमानी सा शीतल ॥” 

( द ) विशेषण-विपयंय का प्रयोग--- 

“कायरता के अलस विषाद।?” 

अलस विषाद का विशेषण नहीं, बल्कि जीवन का विशेषश है । 

( ये ) प्राय: कविगरा अन्योक्तियों द्वारा अपने भाव व्यक्त करते थे। 
लाक्षशिक प्रयोगों का भ्रभाव था, उसकी पूर्ति प्रसाद ने कामायनी 
में की है। एक लाक्षरिक प्रयोग देखिये--- 
मधुमय वसंत जीवन बन के, वह अन्‍न्तरिक्ष की लहरों में 

कल आये थे तुम चुपके से, रजनी के पिछुले पहनरों 
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क्या तुम्हें देख कर आते थों मतबाली कोयल बोली थी, 
उस नीरवता में अलगाई कलियों ने आँख खोली थीं ॥?? 
प्रसाद मश्ुमय वसन्‍्त का बगान कर रहे है किन्तु लाक्षणिक प्रयोग द्वारा 
यौवन के प्रान्म्भ का वर्णन ही किया है । 
( क ) इसके अतिरिक्त आपने प्रायः प्रकृति-सौन्दर्य-भावना पर स्त्री- 
सौन्दर्य का प्रारोप किया है-- 
“पगली हाँ सम्हाल ले केसे, छूट पढ़ा तेरा अंचल , 
देख, बिगढ़ती है मणिराजी अरी उठा बेसुध चंचल। 
फटा हुआ था नील वसन क्या ओ योवन की मतवाल्ली , 
देख अकिचन जगत लूटता तेरी छुबि भोल्ली भाली ॥? 
प्रापकी शैली की यह भी विशेषता है कि काव्यभर में मुहावरे रत्नों की 
तरह से बिखरे पड़े है जिसके कारण भाषा में प्रवाह भ्रा गया है-- 
“हार बेंडे जीवन का दाँव जीतते जिसको मर कर जीव ।?? 


9 है ्छ 
“कानों के कान खोल करके सुनती थी कोई ध्वनि गहरी ।?? 
हा 222 ०० 


“काम कफे सन्देश से ही भर रहे थे कान ।? 


इस प्रकार संक्षेप में हम यह कह सकते है कि श्रापकी शैली प्रवाह॒पृर्ण, 
प्रभावशालिनी और सम्वेदनशील है । चित्रोपमता उनकी शैली का एक विशेष 
गुण है, श्रलंकारों का भी प्रयोग हुआ है, विशेषकर अनुप्रास, उपमा, उतद्प्रेक्षा, 
नवीन अंग्रेज़ी ढंग के श्रलंक्रार जिनका विवेचन ऊपर हो चुका है जेसे--मान- 
वीकररण,विशेषण -विपयंय आदि । 

छन्दयोजना के अन्तगंत प्राचीन एवं नवीन पद्धतियों का अ्नुकरण किया 
गया है। प्राचीन पद्धति के छन्दों में ताटंक, पादाकुल, रूपमाला, सार, रोला 
आदि है। 

वासना सर्ग में उपमान छत्द की तरह २३ मात्राओं का छन्द प्रयुक्त हुआ्रा 
है, किन्तु वह उपमान छन्द से भिन्‍त हैं क्योकि उपमान में भी २३ मात्रायें 
होती है और श्रन्त में दो गुरु । 

चिन्ता में वीर छुन्द ३१ मात्राओं का, श्राशा, स्वप्न और निर्वेद 
सर्गो में ताटक छन्द ३० मात्राश्रों वाला, ईर्ष्या, श्रद्धा में पद्धरि छन्द १३+ १६८ 
२६ मात्राओ्ं वाला प्रयुक्त हुआ है किन्तु कुछ अन्तर है । इसे श्यृंगार भी 
कहते है। काम भ्रौर लज्जा सर्ग में पादाकुलक १६--१६ मात्राओं वाला, कर्म 
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सर में सार छन्द १६--१२ मात्रा श्रत्त में २ गुरु का प्रयोग हुआ है, संघर्ष में 
रोला छन्द ११-- १३८२४ मात्राओ्नो का छन्द प्रयुक्त हुआ है। इड़ा में गेय पदों 
का प्रयोग हुमा 

कामायनी की भाषा व्याकरण की दृष्टि से शूद्ध नहीं हो सकी है । कवि ने 
व्याकरण की ग्रोर विशेष ध्यान नहीं दिया है, इससे लिंगदोपष ग्रधिक है। 
देखिये-- 


( भ्र ) “तुहिन कणों, फेनिल लहरों सें सच जावेगी फिर अन्घेर ।? 
मच जावेगा होना चाहिये | 

( व ) ' आँख बन्द कर लिया कज्ञोभ से? 

ग्रांख बन्द कर ली होना चाहिये। 

( स्‌ ) 'स्वांस लिया” 

स्वांस ली होना चाहिये । 


कामायनी का अधत्तद्व न्द्रू--कामायनी में नारी-पुरुष, भौतिकवाद और 
देव-दानव, अभ्रधिकारी-अधिकृत शासक और शासित का श्रन्तद्वन्द देखा जाता 

ये विद्रोही भावनाएं पराकाष्ठा को पहुँच चुकी है। प्रसाद जी ते इन 
समस्याम्रों पर कुछ विवेचन किया है। प्रादिकाल से ही नारी-पुरुप सम्बन्ध 
एक समस्या बना हुआ है। मनु की स्वृतन्त्र प्रकृति किसी सीमा में आझाबद्ध 
नहीं रहना चाहती । उसमें तेज है श्रौर कर्मठता। यही तेज और कर्मठता 
उसके अन्तहुंन्द्र का कारण है । इसी के कारण वह श्रद्धा पर एकाधिकार पाना 
चाहता था। उसे यह सह्य नहीं कि श्रद्धा का मन उसकी शोर से यत्किचित 
भी हटकर अपने पुत्र श्रथवा भृूग-शावक की ब्ोर चला जाबे । इस 
अन्तद्वेन्द्र में वह समन्वय स्थापित न कर सका। इसीलिए उसे भागना पड़ा। 
यही स्थिति इडा के सम्बन्ध में भी है। वहाँ भी इड़ा की अ्रनिच्छा और अ्रपने 
बलवान आकर्षण में वह समन्वय स्थापित न कर सका। यह भत्तीति और 
लोभ का भ्रन्तदन्द्र था; जिसमें वह फिर पराजित होता है श्लौर विप्लवब का 
कारण बनता है। 

शासक शौर शासित का इन्द्र भी चलता है। जब शासक स्वेच्छाचारी हो 
जाता है तब प्रजा उसके आचार-विचार को सहन नही करती और दण्ड देने 
पर कटिबद्ध हो जाती हैं। इसका परिणाम होता है इन्द्र । शासन में श्रव्य- 
ब्रस्था अथवा स्वेच्छाचारिता प्रकृति के संक्षोभ का कारण हू । विप्लव की यह 
भावना आधुनिक क्रान्ति युग की देन है क्‍योंकि प्रजा द्वारा विप्लव मुगल 
काल से पीछे नहीं हे जाया जा सकता । 


अप्टम श्रव्याय १७९१ 


कामायनी मे दो क्षेत्र स्पष्ट है । एक तो मानव भावनाओं का क्षेत्र जो मनु 
को श्रद्धा के साहचर्य से प्राप्त होता है| दूसरा भौतिकता का क्षेत्र, जो इड़ा के 
संयोग से प्राप्त-होता हैं। एकान्त मानव भावनाओं का क्षेत्र मानव की 
कर्मठता को तृप्त नहीं होने देता और एकान्त भौतिक कर्मठता का क्षेत्र उसकी 
भावनाश्रों की प्यास बुभने नहीं देता । प्रतएवं दोनों स्थलों पर सनु का विद्रोह 
अथवा मानव का विद्रोह दिखलाई पड़ता है। कामायनी का यही मूल उद्देश्य 
हैं और इसीलिए भौतिक जगरत्‌ और मानव जगत्‌ की समन्वय की प्रवृत्ति को 
मनु की अ्रन्तिम घटना के द्वारा कामायनीकार कहना चाहता हैं । 


कामायनी की पृष्ठभूमि देव-सृष्टि का ध्वंस है श्लौर कामायनी की रच- 
नात्मक सुप्टि मानव-सृष्टि का विकास हैं। देव-सृष्टि के ध्वंस पर मानव- 
सृष्टि का प्रासाद खड़ा किया गया हैं। किलात और आकुलि असुर-पुरोहित 
हे । इन पुरोहितों का काम केवल पश्ुु-यज्ञों की बलि की प्रेरणा देना हैं । हमें 
इस विचार में तारतम्यता नहीं दिखलाई देती है । देवों का विव्वासमय चित्र 
प्रसाद की भ्रपन्ती कल्पना है और उसके द्वारा जो देवचरित पतित हुमा हैँ 
वह ध्वंस के लिए उपयुक्त है परन्तु सम्भवतः प्रसाद के ये देवता मरणाधर्मा 
प्रागी-विशेष है । 

इन प्राणी-विशेपों का विलास भौतिकवाद की ओर संकेत करता हूं । 
हमें आइचय है कि मनृष्य को उत्पत्ति से पहिले ही यह कौनसे प्राणी थे 
जिनका जीवन ऐसा भोतिक हो गया था जो इतने विलासी थे। उन्हें देव न 
कहकर पुराणवर्णित मनृष्य ही कहा गया होता तो इस कल्पना में अधिक 
स्वाभाविकता उत्पन्न हो जाती । 


आसुर-संस्कृति का प्रतिनिश्चित्व करने वाले किलात-प्राकुलि कौन थे ? यह 
कहाँ से आये ? पशुयज्ञों के अतिरिक्त उनकी संस्कृल्ति की ग्रन्य विशेषतायें 
क्या थीं ? इसका कुछ परिचय कामायनी से नहीं मिलता। सम्भव है कि 
प्रसाद का कुछ मंतव्य रहा हो जिसका परिणाम प्रजाविद्रोह में किलात- 
आकुलि के हाथ से होता हुआ दिखाई पड़ा है। फिर भी श्राव्चये यह रह 
जाता है कि देवसृष्टि के ध्बंस के पश्चात्‌ इस असुरसृष्टि का बया हुप्रा ? 


मानव संस्कृति की प्रथम व्यवस्या करने वाला मनु व्यवस्था तो करता 
है परन्तु वह व्यवस्था क्या हैं इसका दर्शव कामायनी में नहीं मिलता है और 
यदि कुछ मिलता भी है तो अत्यन्त ग्रस्पष्ट । इस दृष्टि में कामायनी में 


शैथिल्य प्रत्येक स्थल पर है । 
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मनोविकारों के विकास का क्रम कामायनी में मानवजीवन का 

एवं क्रमिक विकास निहित है। मानव 

मानवीय इतिहास का क्रसमिक विकास जब चिच्ताग्रस्त होता है उस समय 
उसमें नाता प्रकार के संकल्प- 

विकल्प उठते हैं। इसी के मध्य में उसमें आशा का संचार होने लगता है और 
मनुष्य श्रद्धा द्वारा श्रपना मार्ग प्रशस्त करता है किन्तु मायाजाल एवं काम- 
बासना में फँसकर वह श्रपना ध्येय भूल जाता है। उसे लज्ला प्रतीत होती है 
तथा विश्व की यथार्थता का भान होने लगता है। वह शान्ति पाने के लिए 
प्रयल्वशील होता है और श्रन्त में उसे श्रानन्द प्राप्त होता है । कामायनी में 
इन्हीं मनोविकारों का सुन्दर विश्लेषण हुआ है । मनु इन मनोविकारों का ही 
शिकार हुग्नमा था | वह प्रलय के पश्चात्‌ श्रपनी दशा पर चिन्तित है, धीरे-धीरे 
उसमें आशा का प्रादुर्भाव होता है फिर उसमें काम-वासना एवं ईष्योंका 
संचार होने लगता है और बुद्धि के प्रभाव से संघर्ष उत्पन्न होता है और श्रन्त 
में उसे झ्रानन्द प्राप्त होता है। यही पद-क्रम श्राज मनू की सन्‍्तान मानव भी 


कर रहा है। मानसिक विकास के क्रम में कामायतीकार ते मनोवैज्ञानिक 
पृष्ठभूमि पर ध्यान नहीं दिया । 


मानसिक चेतना के विकास में सांख्य दर्शन का मत है कि अ्व्यक्त प्रकृति 
से महत्‌ तत्त्व का उदय होता हे । महत्त्व का ही दूसरा नाम बुद्धि हैं । महत्ततत्व 
से भ्रहंकार का उदय होता हैं शर अहंकार से पञ्च तमन्मान्राश्रों, मन सहित 
इन्द्रियों का उदय होता है । 


थ्राज का मनोवैज्ञानिक भी इससे सहमत हैं । बालक में सबसे पहिले शुद्ध 
चेतना (मियर कान्शसनेस) उत्पन्न होती है। यह शुद्ध चेतना ही महत्तत्त्व का 
गण बुद्धि हैं। यह शुद्ध चेतना प्रत्यक्ष (परसेप्शन) के सहारे शरीराभिमानी 
श्रहंका बोध उत्पत्त करती हैं। यही महत्तत्त्त का विकार शरहुंकार है । शुद्ध 
चेतना और शरीराभिमान के सहारे मानवीय चेतना श्रपना विस्तार प्रारम्भ 
कर देती है । बालकों में चिन्ता उत्पन्त नहीं होती, उनमें कुतूहल, जिज्ञासा, 
भय झ्रादि स्वयंभू मनोवृ त्तियाँ, जो उक्त दोनों (बाडी, सेल्फ ऐशड कान्शेसनेस) 
के सहारे उत्पन्त होती हैं, काम करती रहती है। 


कंशोर काल में इन्हीं स्वयंभू मनोवृत्तियों (इन्सर्टिक्ट) के सहारे श्रह॑ का 
बोध होता है। इस अहंबोध के साथ ही लिग-चेतना ( सेक्स-इन्सर्टिक्ट) का 
जन्म होता है । 
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इस प्रकार हम देखते हे कि काम-वासना का उदय चिन्ता अथवा ग्ाजा 
से नहीं होता, वरन अहुबोध से होता हैं। उस समय उत्पन्त होने वाला 
राग अपने लिए सहचर चुनने की शोर चेतना को प्रवृत्त करने लगता हैं, तब 
श्रद्धा, प्रेम, प्रणय, सौहाद अथवा भक्ति चाह जो कुछ कहिये चेतना के सम्मुख 
आते है । कामायतीकार ने मानसिक विकास की इस मनावंज्ञानिक पृष्ठभूमि 
पर ध्यान नहीं दिया । 

बादों का प्रभाव-- 

(अर) गान्धीवाद का प्रभाव--करामायती में अहिसा और ग्रामोद्योग का 
प्रतिपादन किया गया हैं। श्रद्धा के वचन अ्रहिसा के द्योतक हे-- 

“थे आणी जो बचे हुए हैं इस अचला जगती के, 
उनके कुछु अधिकार नहीं क्या वे सब ही हैं फीके ?? 
9 9 24 
“झनु क्‍या यही तुम्हारी होगी डज्ज्वल मानवता , 
जिसमें सब कुछ ले लेना द्वो हंत ! बची कया शबता ।? 

क्छ रे ्छ 
“ओरों को हँसते देखो मनु हँसो और सुख पाश्रो, 
अपने सुख को विस्तृत कर लो, सबको सुखी बनाओ ।॥?? 

(ब) श्रद्धा की तकली, जो गान्धीवाद की श्राथिक योजना की प्रतीक है, 
ग्रामोद्योग की प्रथम सोपान हैं-- 

“हाथों में तकल्ली रही घूम?? 

“यह क्‍यों बुनने का श्रम सखेद ?? 
से ज्ञात होता हैं कि वह वस्त्र भी वुनती हैं। इस प्रकार हम कह सकते है कि 
प्रसाद अ्रहिसा के प्रचारक एवं ग्रामोद्योग के लिए तकली द्वारा सृत कातने 
ग्रौर कपडा बुनने के प्रबल समथ क थे | * 

(स) साम्राज्यवादी व्यवस्था पर लोकतन्‍्त्र की विजय, गान्धीवाद की 
राजनीतिक योजना का मुख्य ध्येय हैं और सारस्वत प्रदेश में बलिदान की 
भावना भारतीयों के बलिदान की भावना स्पष्ट रूप से निहित है । 

(द) गान्धीवाद मशीनों का विरोधी हैं । कामायनी में भी मशीनों का 
विरोध किया गया है क्योकि इसके द्वारा मातव की चैसग्रिक शक्ति का ह्ास 
होता हैं भौर वे शोषित बना दिये जाते हू । प्रसाद विज्ञानप्रधान प्रगति नहीं 
चाहते थे, बल्कि घिज्ञानी-प्रगतिवादी थे। इसकी पुष्टि प्रज्ञा के उत्तर पे 
होती है--- 
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'अक्ृति शक्ति तुमने यन्‍्त्रों से सब छीनी, 
शोषण कर जीवनी बना दी भरकर झीनी ।!? 

विज्ञान का प्रभाव--- 

(थ) वैज्ञानिक युग में होने के कारण उनके इस साहित्य में श्रप्रत्यक्ष रूप 
से विज्ञान का समावेश हो ही गया है जसे श्रण का प्रयोग, जिसका अ्रभी दस 
सालों के भीतर ही प्रचार हुआ हैं । श्रणु में जीवनशक्ति होती हैं श्लौर जब 
जीवनशबित नष्ट हो जाती हू तब प्रलय हो जाता है। अणु से जीवनशक्ति 
बैसे नष्ट हो सकती हैं श्रथवा नहीं यह वैज्ञानिकों का कार्य है। कवि तो केवल 
यही कह सकता है-- 

“भू-धू करता नाच रहा था अनस्तित्व का तार्डव नव्य 
आकर्षण विद्दीन विद्यतकश बने भारवाही थे भव्य ॥? 


लेकिन यही विद्युतकरा हमें शक्तिशाली भी बनाते है । 
“शक्ति के विद्युतकश जो व्यस्त विकल बिखरे हैं निरुपाथ, 
समन्वय उसका करें समस्त विजयिनी मानवता हो ज्ञाय ।?? 
५० 9 के , 
“अशाुओं को है विश्राम कहाँ यह कृतिमय वेग घरा कितना, 
अविराम नाचता कम्पन है उल्लास सजीव हुआ कितना?” 

यह वैज्ञानिक तथ्य प्रसाद अपने काव्य में रख सके है । योग्यतम जीवित 
रहें (सरवाइवेल श्राफ दि फिटेस्ट) का भी समर्थन कामायनी में मिलता है-- 

“स्पर्धा में जो उत्तम ठहरें वे रहजावबें, 
संसृति का कल्याण करें शुभ मार्ग बतावें ।? 
समन्वयवाद--- 

(फ) कामायनी में समन्वय की भावना स्थल-स्थल पर दृष्टिगोचर होती 
है | प्रसाद जी ने इच्छा, जान एवं क्रिया का समन्वय कराके समरसता का 
प्रचार किया | दूसरे, इडा और श्रद्धाकुमार का परिणय कराके श्रद्धा (भावना) 
और ज्ञान के समन्वय का संकेत कराया । तीसरे, प्रजापति और प्रजा में जब 
संघप होता हैं तब भोगसंयुक्त धर्म का उत्सग्ग करने पर मानव चिरानन्दलीन 
हो जाता हू । प्रसाद ने सोमलता से आवत बपभ, जो भोगयकक्‍्त धर्म का प्रति- 
निधित्व करता हैँ, उत्तका परित्याग कराके समन्वय स्थापित कराया। चोथे 
नारोचरित्र में भारतीय भावता की प्रतीक श्रद्धा और वैज्ञामिक विक्रास की 
प्रतीक इड़ा दोनों का समन्वय कराया। इस प्रकार समन्वय की भावना 
तुलसीदास के पश्चात्‌ प्रसाद के काव्य कामायनी में हो देखो जाती है । 
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न्रजहाँ 
दाव्य-सरपति--त्रजहाँ अपने ढंग का अनोखा महाकाव्य है जो गृरुभक्त- 
धिह 'भकत' द्वारा रचित हिन्दी-साहित्य को प्राप्त हुआ है | यह काव्य १८ सर्गों 
में प्राप्त हुआ है | इसमें मुगल-साम्राज्ञी नुरजहाँ का चरित्र प्रस्तुत किया गया 
है । इसकी कथा प्रर्यात है जिसका आ्राधार इतिहास (मुगल शासनकाल ) है । 
इसमें महाकाव्य के समस्त श्रवयवों का उचित समीकरण हुम्रा है क्योंकि ते 
तो इसमें घटनाओं का श्रभाव है और ने बर्गानों की कमी। इस काब्य का 
नायक सलीम ( जहाँगीर ) है जो घीरलछलित प्रकृति का हैं और नायिका 
त्रजहाँ है जिसमें नारी-सुलभ सभी विशेपतायें पूर्ण रूप से अक्षुण्ण हे । शंगार 
रस का तो प्रवाह पूर्णा काव्य में प्रवाहित हैं, उसके साथ ही करुण, हास्य, 
रौोद्र, वीर, भयानवा और वात्मल्य रस का भी यथावमसर अंकन किया गया हैं । 
नाथ्य सन्धियों का पूर्ण निर्वाह हुआ है और कथोपकथन सजीव एवं मामिक हे । 
कथोपकथभनों में गधास और उसकी बेगम, मेहर शरीर सर्वसुन्दरी, मेहर और 
जमीला, सलीम और मेहर के कथोपकथन प्रमुख है । नाना प्रकार के छन्दों 
का भी विधान है। इसमें प्रकृति का मनोमुग्बकारी वर्णोात हुआ है। यह 
सामाजिक एवं राजनैतिक विपयो से परिषृर्ण है। साथ ही आध्यात्मिक बातों 
का अच्छा विश्लेपण, स्त्रियों के घात-प्रतिघात तथा मनोभावों का संधर्ष, 
मुस्लिम-सम्क्ृति का चित्रण एवं कठसुल्लाओं के विचारों का पूर्ण उल्लेख 
हुआ है । अतः यह महाकराव्य कहलाने का पूर्ण अ्रविकारी हैं | किन्तु इस काव्य 
में दो बातें त्रिशंकु की तरह पड़ी हुई दे जिनके करण इसे भारतीय साहित्य- 
जगत्‌ में उच्च स्थान नहीं दिया जा सकता--- 
(क ) क्योंकि अविवाहिता मेहर का सलीम द्वारा आलिंगत एवं चुम्बन 
जो भाग्तीय परम्परा के लिएन तो मान्य ही हैं और न 
उपयोगी ही । हु 
(ख ) क्योंकि लेखक पतिव्रातक सलीम से पुनः सम्पर्क स्थापित कराकर 
महर को स्त्री-पद से च्यूत करके उसकी कठपुतली बना देता है 
जिससे नारी-जगत्‌ कलंक्रित होता है । 
कथानक--गह वाब्य इतिहासप्रसिद्ध साम्राज्ञी नुरजहाँ पर लिखा गया 
हैं। कथातक इस प्रकार हं-- 
गयास ईरान देश का अ्रणिजात्य सर्दार था। वह अपनी निर्धनता से 
व्याकुल होकर सपत्नीक ईरान से अलविदा करता है और काफिले के साथ 
भारतवर्ष के लिये चल पड़ता है। मार्ग में वेगम-कन्या प्रसव करती है. जिसे 
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दम्पति यों ही छोड़ देवा उचित समभते है शौर कन्धार को चल पड़ते है। 
देवयोग से वह कन्या एक सर्दार को प्राप्त होती है श्लीौर संयोगवश इन्हीं लोगों 
को पुनः प्राप्त हो जाती है। आगरा पहुँचने पर गयास को 'एक पद मिल 
जाता हैं और वही पर इस बालिक्रा का लालन-पालन होता है। इधर अकबर 
महान्‌ का पुत्र सलीम कियोर होता है और अनारकली युवती नतेकी के नृत्य- 
प्रदर्शन पर मुग्ध होता है । वह उसे पकड़कर चुम्बन करता हैं गौर भ्रकबर 
के उपस्थित होने पर एक-दूसरे से पृथक होते है । अकबर अनार को कारावास 
का दण्ड देता 6 और कारावास में ग्रकबर स्वयं शअनारकली को अपनाना 
चाहता है किन्तु इसके विपरीत अ्रनारकली को पाने पर उसे देश-निकाला का 
दराड घोषित करता हैं। इधर सलीम अनारकली को वन मे पाकर सुदृरपृ्व॑ 
जाने के लिए प्रस्तुत होता है किन्तु यह प्रस्ताव अ्रनारकली को स्वीकृत न 
हुआ । अभ्रतः उसने बिप-पान करके अपने प्रिय की गोद में ही प्राणोत्सगगं कर 
दिये। सलीम उसी शव को लेकर लाहौर में उसकी समाधि निर्माण कराता 
हैं। इधर मेहर अपने यौवन के विकास पर है। संयोगवश एक दिवस पृष्प- 
चयन करते हुये उसका हाथ रक्‍तरंजित हो गया | सलीम की दृष्टि उस पर पड़ी 
श्रौर उसने अपने कपोत उसे देकर कपड़ा बाँध दिया और स्वयं पृष्पचयन करने 
के लिए चला गया। उनमें से एक कबृतर फड़फड़ाकर उड़ गया । सलीम ने 
अपनी वापसी पर कबूतर के उड़ जाने का कारण पूछा। मेहर ने दूसरा 
कंवृतर भी उड़ाकर बताया कि इस प्रकार पहुला कबृतर उड़ गया था। इस 
भोलेपन पर सलीम लट्टू हो जाता है और उसका चुम्बन ले लेता हैं। इसी 
समय किसी के श्ाने की आहट से दोनों पृथक पृथक हो जाते है । 

जमीला, जो एक अमीर की पुत्री थी, सलीम को अपना पति बनाना 
चाहती है और अकबर द्वारा मेहर से सलीम को पृथक्‌ रखना चाहती है। 
जव बहू श्रकबर को सलीम-मेहर के प्रेम की सूचना देती है तो अकबर मेहर 
को शेर भ्रफगन से सम्बन्धित कराके बंगाल भेज देता है । वहाँ पर शेर भ्रफगन 
निदयता से निरीह प्रजा पर श्रत्याचार करता है, यहाँ तक कि नाहर और 
उसके पुत्र को धर्मपरिवर्तन के लिए भी बाध्य करता है शौर निषेधात्मक उत्तर 
प्राप्त होने पर उसे मृत्युदशड देता है। इधर अकबर की मृत्युहो जाती है 
झौर सलीम सिद्यप्रनारूढ़ होता है, किन्तु वह मेहर रहित होने के कारण 
सुख का अनुभव नहीं करता । वह तो शेर भ्रफान को समाप्त करके मेहर को 
हस्तगत करना चाहता है, इसलिए नाहर को उसके वध के लिए रुपया देता 
है परन्तु नाहर अभ्रपत्री पत्नी के कारण अ्रधर्म करने से रुक जाता है और रुपया 
लोटाकर अन्य देश में प्रस्थान करता है । 
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जमीला सली म'से प्रगययाचना करती है। सलीम उससे ऊब्रकर उसके 
असार प्रेम की ति:सारता प्रकट करता ह झौर कृतुबुद्दीवत के साथ उसका गठ- 
बच्चन कराके शेर प्रफकान के स्थान पर नियवत्र करके बंगाल भेज देता है। 
वुतुबदीन शासनभार लेकर अफगन को मार शजता है और मेहर को झागरे 
पहुँचा देता है । 

चनुर्थ वर्धषपिरात्त नरजहाँ ( मेहर ) केवल अपने मिर पर ताज रखना 
स्वीकार करती है और जहॉगीर उसके उपलध्य में दो प्याले मध की याचना 
पर सन्तोप कर लेता है । यही नरजहों काव्य का कथानक है। 

कथानक में कुछ स्थल ऐतिहासिक तथा कुछ काल्पनिक है । 

ऐतिहासिक तथ्य--गयास का ईरान छोड़कर ग्रागरे में आता, मेहर का 
मार्ग में ही उत्पन्त होता, आगरे में ही उत्का लालन-पालन होना एवं सलीम 
के कपोत उड्धयन से उसके प्रमपराथ में आवद्ध होना, बेर अपागन के साथ मेहर 
का गठबन्धन एस बंगालगमन होता, अश्रकवर-्मरणा, शेर अ्रफान की मृत्यु के 
पदचात्‌ जहॉँगीर के साथ पुन्मिलन श्रादि ऐतिहासिक तथ्य &। इन्हीं तथ्यों 
को काव्य का स्वरूप देने के लिए एवं कथा को प्रगति देने ओर सरस बनाने के 
लिए काल्पनिक स्थलों का सम्मिश्रगा किया गया है जिससे कथा में सामण्जस्य 
स्थापित हो जाय । 


० 


काहवनिक-स्थल निम्नलिखित ६--- 

(क) अनारकली का प्रेम, कारावास तथा वन में विचरगा, 

(सर) जमीला का अस्तित्व एवं उसकी कब्पना, 

(ग) मेहर के घर पर सलीम का जाना, मेहर का प्रस्थान, 

(घ) शेर अफगात का नाहर एवं उसके पृत्र का वध और सर्वसुन्दरी का 

ग्रमिशाप, 

(व) नाहर की कथा, 

(छ) जपीला का कुतुयुद्दीन से ब्याह तथा उसकी मृत्यु । 

उपयक्त प्रसंग काठ्प के सीन्‍्दर्थ में चार चाँद लगाते 6 और उसमें गति 
प्रदान करते 6। इस प्रकार हम देखते हैं कि गुरुभवर्ताप्तह्ठ जी ने सुन्दर और 
मामिक स्थलो को भली प्रकार समझा है, यथा-भ्रनारदली की मनोव्यथा, 
कपोत-प्रसंग, मेहर की विदायी, लोरी एवं ग्राम्य जीवत का सरस 
वर्णन आदि । 

चस्त्रि-चित्रण! -- इस काव्य में पावों की कमी नहीं है । हमें सब प्रकार 
के पात्रों के दर्शन मिलते है । कुछ पात्र तो ऐतिहाप्िक महत्व रखते है और 
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कुछ पात्र यद्यपि काल्पनिक हैं तथापि उनका अस्तित्व काव्य-जगत्‌ के लिए 
उचित एवं श्रेयस्कर है । पुरुष एवं स्त्री पात्रों की नामावली इस प्रकार है 
पुरुष-पात्र--जहाँगीर, गयास, भ्रकबर, शेर श्रफगन, कुतुब॒द्दीन, माहरसिह, 
बिमलराय तथा काफिले का सर्दार । 
सस्‍्त्री-पात्र-नरजहाँ (मेहर), गयास की पत्नी, अ्रनारकली, जमीला, नाहर- 
सिंद्र की पत्नी तथा सर्वसुन्दरी । 
पुमप-पात्रों में अ्रच्छे चरित्र का प्रभाव हैं। वे प्राय: स्त्रियों के अनुगामी 
प्रतीत होते है। वे सब अकमंरय एवं पदलोलप हैं। अनायास प्रेम प्राप्त 
करना उनका ध्येय है | शेर अफगन इसका अपवाद कहा जा सकता हैं। अन्य 
किसी पात्र में वीरता के लक्षण भी नही दिखलाई पड़ते । 
सत्री-पात्रों में कुछ उच्च कोटि की कहीं जा सकती हैं । 
जहाँगीर--यह प्रस्तुत काव्य का तायक्र हैं जो कि धीरललित कहा जा 
सक्रता है । धीरललित नायक कला का प्रेमी, मृदुलस्वभावी तथा साधारणतया 
उत्तम ग॒ग्यों से य॒क्त होता हैं। जहाँगीर मुदुल प्रकृति का व्यवित हैं। वह 
संगीत एवं नृत्य प्रेमी भी है, क्योंकि वह अ्रनारकली के सौन्दर्य एबम्‌ उसके 
नृत्यकलाप्रदर्शन को लखकर प्रेमपाश में श्रातद्ध हो जाता है। यही नही, वह 
अपने प्रेम को स्थायित्व प्रदान करने के लिए राज्यवेभव को तिलांजलि देना 
चाहता है-- 
"बिना तुम्हारे जग्य के चेभव छुने की भी वस्तु नहीं 0” 
यही कारण था कि वह दूसरी अप्रतिम सुन्दरी मेहर का असीम प्यार भी 
शेर श्रफान की मृत्यु के पश्चात्‌ प्राप्त कर सका । 
वह प्रेमी है किन्तु उसका प्रेम तस्करबृत्ति वाला हैं। वह प्रकट रूप 
में सम्मुख थाने का साहस नहीं करता । उसका प्रेम अकर्मण्य पुरुष का प्रेम 
ही कहा जा सकता है वैयोंकि मेहर को प्राप्त करने में आद्योपान्त अ्रक्मेण्य 
होकर ही प्रयाय्न चलता रहा । यदि वह चाहता तो मेहर का सम्बन्ध शेर 
ग्रफगन से नहीं हो पावा । अच्त में वहु-- 
“राज्य करो तुम मूर्ति तुम्हारी रहूँ देखता मैं प्रतियाम , 
अपने हाथों से नित्य केवल, मुझे पिला देना दो जाम।॥? 
पर ही सन्तुष्ट रहा । वह प्रेम को समफता है श्रौर जमीला के कपटपूर्ण प्रेम 
की निस्सारता को प्रकट कर देता है। यहाँ पर उसका चरित्र उच्च दिखलाई 
पड़ता हैं क्योंकि जमीला ने अपने ज्ूकमान से उसके ऊपर पंच शर छोड़े किन्तु 
वे शर विफल रहे। 
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तो में बिद्राही हैं राजदहाह का हां सथार । 
इस परिवतंत के साथ ही उसके साथियों में सं कोई "पी उसका साथ देने 
को उद्यत नहीं हग्मा । तंत्र वह 
“सनन्‍्न रह गया लख परिवतन लगा कोसने अपना भाग |”! 


ग्रौर अपनी दयतीय स्थिति पर शोक बारते लगा कि-- 
“इन्हीं खुशासदी भिन्नों ही भे भरा करवाया है नाश। 
अब आँख खुल गई घिश्य सें नहीं किसी का है विश्वास ॥?? 
भरत उसे अपने कत्तव्य का ध्यान आ्राया। उसको अपनी भूलों का ऐसा 
» आघात पहुँचा कि--- 
“दोढ़ा दोड़ा अन्दर जा हुश्त मेहर के पण पर गिर । 
मूर्ख हृदय की भूलों की यह क्षमा मॉगता था फिर फिर ॥? 
वह वीर था। उसमे एक्र गुग और भी था कि वह एक-पत्नी-ब्रत-धारी 
था। परस्त्री पर दृष्टिपात करना उसकी दृष्टि में पातक था | जब क्षुतुवृद्दीन 
मेहर को जहाँगीर के पारा भेजने का प्रस्ताव करता है उस समय वह ऋषधित 
होकर वीरतापूर्ण शब्दों में कथत करता है क्षि-- 
“जहॉँगीर हे नहीं आज बरणा में उसे सिखा देता, 
पर नारी पर बुरी नज़र रखने का मज़ा चखा देता।? 
“नहीं सही यह तू आया हू थेइज्ज्त करने तो आ, 
नहीं हिल्लाना फिर ज़बान खा खब्जर हरदम को सो जा १? 
इतना कहकर कुतुवुद्दीन को मार गिराया और स्त्रयं उसके रक्षकगरों के 
द्वारा लड़ता-लड़ता जक गया । 
विमलराय--उसका चरित्र उत्तम है। वह अत्याचार को सहन करना 
हेयथ समभता है । वह दीनद:खियों के कप्टों को अपना समझता है श्रौर उसके 
तिवारण के लिए अपने प्राणी की बाजी लगा देता है । 
वह धर्मात्मा है। धर्म उसके लिए जीबन है। जब शोर अभ्रफगनन उसे 
इस्लाम धर्म स्वीकार करते के लिए बाडप करता हैं तो वह कहता है-- 
“यह सर मेरा हूं हाज़िर झुझको प़रने का क्‍या डर। 
तू सारेगा क्‍या सुकको में असर अनन्त प्रजय हूँ , 
तृ काटेगा क्‍या मुझको में जक्ष हू अनल सत्य हूं ॥' 
वह अपनी इस धारणा पर स्थिर रहता है और हँसते हँसते मत्यगामी 
देता है। 


ना 
जो 
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चरध्ट्स अध्याय 


पुरुतयाया में कुलुवदीज, नाह्टरात्निह, गर झफगन के सिवाही, झौर गयास 
आदि का चरित्र मीरा है जा काब्य की पूति में सद्दापक होते ह । 
नूरजहा---बहू महाकाज्य की नायिका है जो सवंगुगा सगपन्‍त है । उसका 
बाहा सोन्दर्य प्रमाधारण उपकरण द्वारा निर्मित है | 
“ग्रह नव सयंक हैं उगा हुआ चारगें दिशि छिटके तारे हैं ।?' 
यह स्वरूप उसके प्रादर्भाव के अवश्नर का था। वहीं बढ़कर भव्य रूप 
धारण कर छेता है-- 
“यह किरण जाल सी उज्ज्वल है मानस की विम्नल मरात्री हे । 
प्रंग अंग में चपत्ना खेल रही हैं फिए भरी भाज्ी साखी हू ॥? 
वह भोली नाली एवं अप्रतिम सुन्दरों 6ै। उराके सौन्दर्य पर हो सलीम 
गलभ की भांति लट्दू है। उम्का भोलापन उसी दवित सलीम को प्रभावित 
कर सका जिस दिन मेहर उसके रक्षित क्पोतो में से एक को अपने व में न 
रख सकी । प्रश्नोत्तर पर कि बढ़ इस प्रकार उड़ गया इस उसके भोलेपन 
ने सलीम को दीवाना बना दिया | 
वह सलीम से सलीम की भॉलि प्रेम करती है और अपने आान्‍्तरिक प्रेम 
का प्रदर्शन भी कर चुकी है तथा चुम्बन द्वारा बृढ़ता भी बना चुकी है । किनस्सु 
यह अविवाहिता के लिए कहाँ तक मान्य हू ! 
वह धमंभीर है । जब उसका गठबच्धन उसको इच्छा के विरुद्ध शेर 
प्रफगन से हो जाता है तो उसी दिन से बह सलीम के प्रेम को भुलाने का प्रयास 
करती हैं और किसी प्रकार का शेधित्य भ्रपने मार्ग में नहीं श्रान देती । जब 
सलीम ग्रद्धंरात्रि को अपना प्रेम प्रदर्शन करने के लिए उसके नुह पर पहुँचता 
है तथा घर प्रफपन की मारकर उसे अपनाने का प्रस्ताव करता हे तो वह 
अपनी दुढ़ता का परिचय देती & भर उसे तस्कर की भाँति घर मं प्रवेश 
करने के लिए फटकारती हैं । सलीम उसकी इस फटकार से हतश्रभ हो जाता 
हैं श्रोर कहने लगता है 
नारी रहस्य को कोन समझ सकता हैं |? 
वह उत्तर देती है कि बालपने की उच्छ खलताग्रो का समग्र व्यतीत हो 
गया है-- 
“बालकपन स प्छा जाकर उच्छ खलता सारी | 
सुमन विकास मधुर अ्लि रंजन सुक्ताओं की क्यारी ॥४ 
यहाँ पर उसकी धर्मपरायणता, पतिप्रेम एवं निर्मल चरित्र के दर्णन होते 
है वर्योंकि वह सलीम को परनारी की ओर दुष्टिपात करने का दोपारोपणा 
करती हैं भर कहती हैं कि-- 
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“हैँ कोन मेरे जीते जो उन पश्‌ हाथ लगावे ? 
कभी न होगा लाखों दी का सर चाहे गिर जावे ।*: 
जब वह ग्रागरा से बंगाल के लिए प्रस्थान करती है तो उसका ममत्व 
बोल उठता है। उसका कथन कितना ममेस्पर्शी है--- 
“ओ स्वप्नों के संसार विदा ओ बालापन के प्यार विदा। 
शो शोभा के आगार विदा मनमोहन के मनुहार विदा ॥” 
वह सहृदया एवं दूसरे के दःखों को समभने वाली है। जब उसे सवे- 
सुन्दरी के पति के प्राण॒दण्ड की श्राज्ञा की सूचना प्राप्त होती है तो शेर अ्रफगन 
से उसे क्षमा करने की याचता करती है। यद्यपि इस याचना में वह भ्रसफल 
रहती है तथापि वह उसके दुःख से दुःखित है । 
वह॒स्वाभिमानी एवम अपने स्वत्वों की रक्षा के लिए पति से 
सम्बन्ध-विच्छेद करने के लिए भी आज नारी के समान उद्यत रहती है जो 
ग्संगत ही है । 
वह वेवाहिक सम्बन्ध को पराधीनता की शंखला समभती है। जब वह 
शेर अफगन के श्रत्याचार से पीड़ित होती है तो उसके हृदय के भाव उम्र रूप 
धारण कर लेते हैँ श्रीर कहने लगती है--- 
पराधीनता की बेड़ी को अपने हाथों में काटगी 
सरिता नहीं सरोवर बन भ॑ अपना हँस खुगाऊंगी | 
कर विवाह विच्छेद अलग हो' में स्वतन्त्र हो जाऊगी ॥7 
वह वात्सत्य प्रेम से श्रोत-प्रोत है । वह अपनी पुत्री से विशेष प्रेम करती 
है और उसी के लिए जीती-जागती है । उसका कथन है 
“ये तेरी भोली बातें ही रखतीं मुझे जिल्लाये'' 
वह धेय्यवान है दुःख में भी सुख का अनुभव करती है। जब उसका 
पति सूबेदारी से पुथक्‌ कर दिया जाता है तो भी उसे दुःख नहीं होता, बल्कि 
संतोप की लहर उसके हृदयपटल पर श्रंकित हो जाती है किन्तु शेर भ्रफगन 
की मृत्यु पर चार साल तक सलीम से बात नहीं करती है। इतना करने पर 
भी वह अपने पातिब्रत धर्म की रक्षा न कर सकी और अपने पति-रक्‍त से 
रंजित सलीम के हाथ की कठपुतली बन गईं। इस प्रकार उसका चरित्र 
आदशंच्युत हो गया है। 
जमीला--एक साधारण महिला है। बजीर की बेटी होकर भी इसका 
चरित्र गठित नहीं है। यद्यपि इसका व्यक्तित्व काल्पनिक है किन्तु इतना बढ़ 
गया है कि उसको ऐतिहासिक व्यक्ति के समकक्ष दिखलाना पड़ा। वह मेहर 


ग्रप्टम भ्रध्याय श्यरे 


के साथ राहु-केतु की तरह इस प्रकार लग गई कि उससे छुटकारा पाना कठिन 
ही गया । 
वह कलॉपितहुदया है । वह मेहर श्रौर सलीम के प्रेम को सहन नही 
कर सकी । इसी हेतु अ्रकबर द्वारा शेर अफगन से उसका गठवन्चन करवाकर 
बंगाल भिजवा देती है और इस प्रकार दोनों प्रेमियों को पृथक कर देती है 
ग्रौर अपने पथ को ब्रकंटकाकीरण बनाती है । सलीम उसकी धर्तेता से परिचित 
है और उसके प्रेम-प्रपंच को निस्सार सिद्ध करके उसका गटठ्बन्धन कुतुवृद्वीन 
से करके उसे बंगाल भेज देता है | इस प्रकार साम्राज्ञी बनने की कल्पना सर्देव 
के लिए तिरोहित हो जाती है और श्रधपके बालों वाले व्यवित के साथ स्याह- 
सफेद करने का सुग्रवसर प्राप्त ऋर लेती है, क्योंकि--- 
“उनकी आँखों में बस कर के गुर्छुर खूब उड़ाऊगी, 
अपना उब्लू सीधा करने को वुल्बुल उन्हें बनाऊंगी । 
दाली बन कर सेवा करने कंदी बन कर घर से रहने, 
हैं कोन बावली जो जायेगी युवक संघ लव ठु.ख सहने ।?? 
इससे मेरा अनुभव मानों युवती बूढ़े से ब्याह करों, 
फिर कोन पूछने वाला है चाहे सफेद या स्याह करो |”! 
इन ग्रन्तिम पंवितयों में उसकी मनोभावनाग्रों का स्पष्ट रूप प्रतिध्वनित 
होता है | वह कुलटा, दुष्चरित्रा एवं स्त्री जाति की कलंक कही जा सकती है । 
उसमें घृरित से घृरिणत कार्य करने की क्षमता है। उसका चरित्र निद्ृप्ट हैं । 
वह विभिन्न जातियों के गुणों से युक्‍त है। कभी वह दरजीगीरी, कभी तमोलिन 
के गुणों से विभूषित की गई है । 
अनारकली--यह एक हिन्दू नतंकी है जो शअ्रपूर्व सुन्दरी एवं निरछला 
है । उसके सौन्दर्य पर सलीम मुग्ध हो जाता है और वह स्वयं सलीम पर 
अपना हृदय निछावर कर देती है । वह प्रेम का मुल्य समभती है और पात्र 
और श्रपात्र का ध्यान भी रखती है। जब अभ्रकबर उसे प्रलोभन देता है तब 
भी वह उसके प्रेमप्रस्ताव को ठुकरा देती है--- 
“यदि राज भोग हो करना तो भेरे उर में आओ, 
तुम राज करो रानी बन जीवन को सफल बनाओ |” 
वह इसका उत्तर किस निर्भीकता से देती है 


“बस दूर दूर हो अकबर इस ओर न पेर बढ़ाना । 
निञ कर से छू, छू, कर के श्रपविन्न न मुझे बनाना । 
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क |] 


तू इप्या क्‍यों करता है, हे सारी दुनियाँ तेरी । 
मत छीना रहने दो तुम छोटी सी दनियाँ सेरी । 
दि प्राशदएड हो देना तो हाजिश हें मर मेरा ॥?! 
इस उलर में कितना सत्य ढे। जहाँ पर जमीला सर काटने के नाम पर 
काँपने लगती 5 वहीं वह सर कटाने के लिए तत्पर ह-यद्ग हैं सत्य प्रेम की 
कमोटी ! 
जब ग्रकवर की एक ने चली तो बह अनारकली को देशनिष्कासन का 
देता 6 । उसे इसकी भी चिन्ता नहीं, क्योकि वह तो प्रेम के रग में रंगी 
ई हें और अपने जीवनधन सलीम को देखकर ग्रन्तिम साँस लेना चाहती है 
हैं श्रपने लिए नहीं वलिकि सलीम को कष्ट न हो उसके लिए व्याकुल है । जब 
सलीम के द्न उसे हो जाते है तो सलीम की उपस्थिति में वह विषपान करके 
गलीम की गोदी में पढ़कर चिर-निद्रा में मग्त हो जाती है 
“नहीं बासना है घिलास की प्रणय मिला दुशन पाया, 
क्षमा माँग कर अन्त समय से प्रिय का आलिंगन पाया ।?? 
उसकी समरत्त आकांक्षा्य परिपृर्ण हो गई । वह अपने नाम को सार्थक 
करने वाली स्त्री-रत्न एवम अनार की कली ही थी । 
स्बेसुन्दरी--इसका चरित्र भव्य श्रौर गठित है । वह मेहर को प्रन्धकार 
के गत में गिरने से बचाती है और कहती है--- 
“पर पथश्रष्ट कभी सत होना दिचल चार ही जीना है, 
किरीट मणि रहे भाल पर तू अनमोल नमीना है 
इस प्रकार मेहर का मार्ग प्रशस्त करने में सहायक्र होती है। वह पत्ति- 
परायरणा है। जब उसके पति की मत्य हो जाती हैं तो बह विक्रट रूप धारणा 
कर लेती हैं और शेर श्रफाव को सम्बोधित करके कहती हैं-- 
“बह तेरी तलवार कहाँ हे सेना कहां कहां बह राज? 
2; ४24 ्छ 
“में जेसी हैँ प्रिय चिद्योह में तड़प तड़प कर उन्मादिन, 
इन आँखों से तुम दोनों भी शीघ्र वही देखोगे दिन १ 
वह विचारवान एवं भृत्यु के रहस्य को समभने वाली है । उसे ईश्वर की 
सत्ता में पूर्ण विश्वास है। जब मेहर के पति की मत्य हो जाती है तो उस्चे 
सान्त्वना देनी है और मृत्यु के रहस्य को समफकाती है झौर कहती 
“केबल थोड़े दिन जीना है जीवन स्वच्छ बिताना तुम, 
मत गरीब को कभी सताना सदा भला कर जाना तुम (? 


2 
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इस प्रकार उसके हृदयगत विमल भावों का प्रत्यक्षीकरश हो जाता हैं 
श्रौर उसकी श्रमिट छाप हमारे हृदयपटल पर अंकित हो जाती है। 
प्रकति-चित्रएु--इस काव्य की कथा की प्रसुति फारम प्रदेश से लेकर बंगाल 
प्रान्त तक है जिसमें पर्वेत, सरितायें, बन, मरुस्थल, शस्यश्यामला भूमि श्रादि 
प्रचुर मात्रा में विद्यमान है । कवि ने अपनी प्रतिभा एवं सृक्ष्म निरीक्षण द्वारा 
प्रकृति का विशद वन इस काव्प में प्रस्तुत किया है और फारस के प्रक्ृषति- 
वर्णन से ही काव्य का प्रारध्भ किया हैं। इसमे प्रकृति के सम्वेदनात्मक एवं 
चित्रात्मक वर्णन भरे पड़े है । नीचे का एक पद देखिये--- 
“ग्रेम पत्र जो भेज चुके थे पवनदूत से माधों पास, 
राह किसी की देख रहे थे खद़े खड़े ही बने उदास, 
थे साकार निराशा मानो मूतिसान थी हुई व्यथा 
गिरि अलवुज रजत पट पर थी अ्रंकित मानो विरह कथा 
जगा रहे थे अलख दिगम्बर धारी जो ऐसे तरुवर, 
वे भी फूले नहीं समाते आज भेंट नित्र कुसुमाकर ॥! 


कवि ने कलात्मक ढंग से कथावस्तु का निर्देशन कर दिया है। तस्वर 
श्रपने प्रेमपत्र को पवनवाहक द्वारा वसन्त के पास भेज चुके थे। वे उत्सुक 
एवं उदास होकर इसी की प्रतीक्षा कर रहे थे। विरहवेदना ने साकार रूप 
धारण कर लिया था और जो वन्न पत्रहीन तपस्यारत थे उन्होंने भी श्राज 
बसन्त को पाकर अपने में नवीन पत्र धारण कर लिये। गअ्रतः वे फूछे नहीं 
समाते है । 
इन पंवितयों में कथा का पूर्ण भास प्रकट हो गया हैं। गयास की पूत्री 
मेहर ने जो प्रेमपत्र जहाँगीर के पास भेजा उसकी प्रतीक्षा मे वह व्याकुल हैँ । 
अन्त में प्रेमपत्र साकार हुआ और अपना कुसुमाक्र पाकर फूली नहीं 
समायी | 
भवत जी ने मानव झौर प्रकृति की चेष्टाप्रों का ऐशथा ब्रिम्ब प्रतित्रिम्तब 
भाव प्रदर्शित किया है कि वे स्वतः एक के दु:ख में दुःवी प्रतीत होने लगते 
है । भ्रनारकली दुःखी है । श्रतः उसके साथ प्रत्येक पदार्थ, चाहे वह जडइ हो 
प्रथवा चेतन, स्तब्ध एवं शुद्ध दिखलाई पड़ता है। ऐसा सम्वेदनात्मक चित्र 
एक सरिता का देखिये । 
सम्वेदनात्मक स्वरूप--- 
“दुखिया अनार ने विकट विपिन में ख्रो ख्रो कर, 
मंग शोध लिया। 
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हक छोटी सरिता ने श्राकर, 
इतने सें ही गतिरोध किया । . 
था पाट नहीं उसका भारी बस, 
इक छलांग सग शावक को | 
चीतल - दल - चंचल है चरता, 
जिसके अंचल की दूब हरी ।” 
ग्रनार अपना ही प्रतित्वरूप गिरिबाला में देखती है और उसे अपने ही 
समान कृषकाय पाती हूँ। उत्प्रक्षा द्वारा श्र्थ में गम्भीरता भरा जाती हैं । 
चित्रात्मक स्वरूप--'भकत? जी चित्रात्मक वर्णन करने में बड़े सिद्धहस्त 
हु । एक सघन वन का वर्शान देखिये -- 
“आगे जंगल था घना बड़ा तर ही तरु थे हरियाली थी, 
हिलते थे छिलके हिलने में तिल भर भी भूमि न खाली थी, 
नीचे से पोदे नये निकल तरुवर वयस को बगल्ली दे, 
वारिद सा उठते जाते थे नम पर हरीतिमा सागर से, 
बादल सा दल्ल फेल्ाते थे डड़ जाने को नम मण्डल में, 
ल्निकाय प्रेम पाश से जकड़े रहतीं अपने अंचल में ॥?” 
मानवता के अरोप में--'भवत' जी ने प्रकृति का आालम्बनचित्रण 
मानवता के आरोप में कैसा सुन्दर चित्रित किया हैं। देखिये-एक नदी ने ग्रीष्प 
की ज्वाला से व्याकुल होकर अ्रपने जल को सेवार श्रौर मोयों से छिपा लिया 
है। निदाघ इतता भयंकर रूप धारण किये हे कि उसकी नब्ज़ ही छूटी जा 
रही है । कहाँ वह इतनी शक्तिशालिनी थ्री कि पत्थरों को चक्रनाचुर कर 
देती थी, कहाँ श्राज उसको अपने जीवन के ही लाले पड़े है । जो नदी अपने 
नहों से प्रेमालाप करती थी उसी का प्रतियोगी सय॑ं उसी को हरण किए तट 
में दूर कर रहा है किततवी भावुक कल्पना और कितनी मानवता के आरोप 
में साकारता व्यक्त को है । 
“जल छिपता फिरता सेवार में भोथों के साथे में । 
बुदबुद्द के अंगूर छिपे हं फेनजाल फाये में।॥ 
श्वास घरा रुक रुक चलती है नब्ज़ नहीं हे मिलती | 
पत्थर तोड़ पीस देती थी, घास नहीं अब हिलती ॥ 
ज्यों ही जीम प्यास से निकली डाले तूने छाले। 
लहरों में छुदबुद छाये हैं जीवन के हैं ताले ॥ 
फूलें काऊ का दहका हैं अंचल में अंगारा। 
झाहें भर है रहा आग में जलता हुआ करारा ॥ 
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जो सरिता के भरे अंक में शीतल करता छाती । 
तटनी जिसके सुख पर उठ उठ चुम्बन छाप लगाती ॥ 
आज़ सूर्य उपका रकीब बन कर रथ पर बढाये। 
सरिता दरण किये जाता है तट को दूर हटायें ॥! 
प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--ग एभकतसिह ने प्रकृति को उद्दीपन के रूप 
में भी चित्रित किया हैं । प्रकृति के मिलन का दृश्य देखिये-- 
“कहीं मोर पंखी का पोदा कहीं लबंग लता है । 
खोले केश कहीं पर विरहिन समबुल कामरता हे॥ 
मीलसिरी की कहीं कतार पारिजात की श्रवली | 
परियों सी उड़्ती फिरती है तितली' पुष्पासव पी । 
बोराये रसाल रम्भा संग नारिकेल में रत हें। 
विविध ताल ऊँचे सुशाल रोके सिर पर नभ छत हैं ॥ 
कहीं अनारी कल्षियों ने केसी है आग लगाई । 
जो पय कहों ? कहाँ पय ? की चातक ने टेर उठाई ॥” 
समस्त काव्य प्रकृति-चित्रण से भरा पड़ा है । कहीं पर पहाड़, रेगिस्तान, 
कहीं पर गाँव, मंदान, कहीं पर भील, कहीं पर बन, उपवत वाटिकाश्रों का 
मनोरम एवं रोचक वर्रान किया है। कवत्रि ने अंग्रेज़ी कवि वर्ड सवर्थ-सा प्रकृति 
के साथ मानवजीवन का सामञजस्य चित्रण किया हैं। प्रियप्रवास में उपाध्याय 
जी ने प्रकृति का सफल चित्रण किया है। उसमें प्रकृति-वर्रान द्वारा ही सर्गों 
का प्रारम्भ हुआ है । उसी की अनुक्ृति पर न्रजहाँ में भी प्राय. प्रत्येक सर्ग का 
प्रारम्भ प्रकृतिवर्णन से ही हुआ है जिसमें उन्हें सफलता भी प्राप्त हुईं हैं । 
ग्रापने प्रकृति को बर-वध्‌ बताकर प्रासांगिक और सुन्दर कल्पना की है । 
रस और भाव--न्रजहोँ महाकाव्य में मुगलकालीन संस्कृति एवं बिलासी 
जीवन की कथा व्यक्त की गई है। यद्यपि गुरुभक़तसिह का प्रयास यही 
रहा है कि काव्य में बिलासिता का चिह्न न रहे और शुद्ध प्रेम का मार्य 
प्रशस्त हो जाये किन्तु ऐसा करने में वे सफल न हो सके ! 
खूगार-- न्रजहाँ प्रेमप्रधान काव्य है। इसमें श्ंगार रस, जो रसराज 
कहलाता है, उसके दर्शत स्थल-स्यल पर मिलते है । सलीम अ्रनारकली के 
नृत्य एवं उसके हाव-भाव पर रीक जाता है और उसके प्रेम में मतबाला बन 
जाता है-- 
“होकर विनीत थोवन के नव कुसुम भार से भोरी , 
है क्रीण लंक छूचकाती कर चितवन से चित चोरी। 
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बन बीचि विल्ञास-सरित की वह रस ही रस बरसाती , 
आँखों को नचा नचा कर भूखकेतु ध्वजा फहराती। 
लख  कल्ला प्रदर्शन उसका उसका सोन्‍्दर्य निराला , 
सुध खो सल्लीम तन मन की हो गया प्रेम सतवाला ॥* 
यह सम्भोग श्वंगार के श्रन्तर्गत आवेगा। इसके पश्चात्‌ उन दोनों का 
मिलन कठिन हो जाता है । 
मेहर सुन्दरी है। उसका भोलापन सलीम को ग्राकपित करता है श्र वह 
उसका प्रेमी बन जाता है -- 
“स्ोज्ञापन यह देख चक्तित हो मुख छुवि अथक निहारी , 
उसको रहा निरखता इकटक तन की दुशा बिसारी। 
फिर इक ठण्ढी साँस खींच कर दोड़ श्रधर सुम्बन ले , 
ऊहर उठा लिया दह्वाथों से लगा लिया सीने से ॥४ 
(222 23 क्कः 
“देख न कोई पुनः खींच कर चुम्बन की वर्षा कर । 
बार बार आलजलिंगन करके गया हुए में वह भर |” 
इस दृश्य में ऐन्द्रिय वासना युक्त कामोद्रेक है। इसमे शारीरिकता का ही 
प्राधान्य है। अतः घअंगार के अन्तर्गत नही भ्रा सकता । 
अरब धिप्रलम्भ शाुंगार के अन्तर्गत आने वाले एक दो पद देखिये। मेहर 
आज अपने प्रियतम के साथ से तथा बालपन के साथियों के संग से विलय 
हो रही है। उस समय का कथन करुणात्मक वियोग के ही श्रन्तर्गत 
हो गा--- 
“आओ स्वप्नों के संसार विदा ओ बालकपन के प्यार विदा , 
शो शोभा के आगार विदा मनमोहक के भनुहार विदा । 
झरो आ्रान्ति विदा श्री शान्ति विदा ओ अपनी भोल्ी भूल विदा, 
ओझो मेरी मसुरैकाई आशाझों की समाधि के फूल बिदा।? 
इन पंक्ितयों में कितनी वेदना, कितना ममत्व, कितना करुण रस भरा 
हुआ है--कोई भुक्तनभोगी ही समझ सकता हैं। किन्तु इत सुखद स्मृतियों को 
व्यक्त करने का समय यह ने था। वह अभ्राज पत्नी के रूप में हैं। यह विरह- 
ब्रेदना उसे पत्तन को ओर उन्मुख करती है । 
वात्सल्य--गुृर्मक्तसिह जी ने वात्सल्य का भी सुन्दर चित्रण 
किया है जिसमें मातृहृदय के दर्शन होते हैं । देखिये--- 
“वह बात बात में अड़ना हद करके इठला जाना, 
फिर छोद छ्ोट पृथ्वी पर रोना गाना चिह्लाना !?! 


" झष्टम धच्यायं है ८ है. 


बच्चों का रुदन ही उनका गअ्स्त्र है। जिस वस्तु की याचना करते हैं 
उसे रोकर, मचलकर, पृथ्वी पर लोठन्पोट होकर गब्रवश्य ही प्राप्त कर लेते 
हैं । नटखट तो इतने होते हैँ कि वे एक स्थान पर बेठ ही नहीं सकते । जहाँ 
अवकाश पाते, चाहे पानो हो या धूल, उसमें खेलना प्रारम्भ कर देते हैं। मेहर 
की माता ने अ्रभी स्वच्छ कपड़े पहिनाये हुँ लेकिन बाल-सुलभ-बंचलता 
ने श्रवसर पाते ही उन्हें भिगी डाला । बालकों को उध्ण वायु की भी चिस्ता 
नहीं होती है श्रीर न उन्हें बबंडर की ! 
“वह दौंढ़ बीच में जाती जो उठता कहट्ठीं बचंडर , 
माता घबड़ाह फिरती वह लोटी जाती हँस कर। 
वर्षा में घन लख लख कर वह नाच नाच कर गाती , 
फिर तड़प तढ़ित की सुन कर अंचल में छिप छिप जाती ॥।! 
बालकों में चंचलता एवं भोलापन होता है। वे प्रत्येक कार्य निष्कपठता 
से करते है। मेहर बल के छोटे बच्चों को पकड़ने के लिए पानी में घुस जाती 
है और उन्हें न पाकर स्वयं छोटे बच्चों में फिर घेछने लगती है। जब बालक 
मचल जाते है और किसी प्रकार रोना नहीं बन्द करते उत्त समय सकल 
माताएँ श्रपने बच्चों को लोरी सुना-सुना कर और थपकी देकर सुछा दिया 
करती ह। लंला को उसके पिता ने पटक दिया है । वह रो रही है । उसको 
शान्त करने के लिए सर्वेसुन्दरी ने कितनी सुन्दर लोरी कही है | उसमें कितनी 
मधुर कल्पनाश्रों का सम्मिश्रण है--- 
“निदिया आजा निविया आजा छ्ला तुमे बुलाती हैं , 
इन्तजार से जाग रही आँखें नहीं लगाती दे। 
मिद्दी के पकवान बना कर जला तुझे खिलावेगी , 
श्रोर धूल का महल बनाकर उसमें तुझे सुलावेगी ॥९ 
यही नहीं, इसमें श्रुव प्रदेश एवं मरुस्थल में रहने वाली माताश्रों का भी 
सुन्दर चित्र ब्यंजित किया हैं। इसके साथ ही रहस्यमय भावना के भी दर्शन 
होते हैं किन्तु यह कहते हुए शंका उत्पन्न हो रही है कि क्‍या सर्वसुन्दरी को 
थ्र॒व प्रदेश का ज्ञान था जिसके द्वारा ध्रुववासियों का विवरण दे रही है । 
रोद्र--प्रकबर श्रनार से प्रशययाचना करता है किन्तु श्रगार को यह 
यह्य नही है। उसके इस व्यवहार पर उसे क्रोध उत्पन्न होता है। अकबर 
भ्रालम्बन है, भ्नार का क्रोध स्थायीभाव है श्रीर थर-थर काँपना श्रनु- 
भाव है ! 
“कर कपट श्रनारकली ने पीछे हट डॉट बताई , 
द्दो क्रोधित धर थर कॉपी गुस्से से श्ाँख दिखाई [! 


१६० बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


भयानक--भयानक में अ्रनिष्ट होने की प्रबल सम्भावना रहती है । जब 
मेहर बर्दवान जाने लगती है तो उसके समक्ष एक योगिनी उपस्थित होती है 
जिसे देखकर मेहर के हृदय में अ्रनिष्ट की भावना उत्पन्न होती हैं-- 
“इतने सें ही एक योगिनी राह रोककर खड़ी हुई , 
आँखें लाल भाल पर अलके बिखरों छिंटकी पड़ी हुई ! 
उस सिन्दूर विहीन माँग में रज थी केवल परी हुई , 
भूषण रहित देह की थी इच्छायें सारी भरी हुई ॥॥१ 
बीर रस--जब वृतुवुद्दीन शेर श्रफणन से मिलना चाहता है तो उसकी 
पत्नी मेहर रोकती हैं। इसमें कुतुब॒द्दीन आलम्बत है, तलवार उद्दीपन, गये 
ग्रादि संचारीभाव हैं । 
“में हूँ. बीर सुझे भरने का नहीं ज़रा भी लगता भय 
जब तक है तलवार हाथ सें तू किस भय में भूली है। 
नहीं कुतब की कुछ मजाल वह कोन खेत की मूली हैं , 
बात नहीं घबढ़ाओं मत, डरो न मुझको जाने दो। 
ओर नहीं कोई भी चिन्ता अपने दिल पर आने दो।। 
मेहर रोकती रद्दी बहुत कुछ कह बातों का करके परिहास । 
चल द्वी दिया शेर मुस्काता मेहर रद्द गईं खढ़ी उदास ॥ 


हास्य देखिये--- 
“बोला एक सही है मुझ पर थी हुजूर की बढ़ी निगाह , 
क्या बतलाऊ अभी हाल ही में सेरा है हुआ विवाह । 
. मरूँ छोढ़ कर किस पर अब में नई नवेत्ली दुलहिन को , 
वह जी नहीं कभी सकती है मेरे बिना एक छुण को ॥”” 
अदभुत का एक, चित्र देखिये--- 
“कौन? कोन ? क्या तू सलीभ हैं ! क्‍या सलीम सहजादा । 
पर घर जाकर तस्कर बन कर प्रसा नीच इरादा।! 
विस्मय इसका स्थायी भाव है । मेहर को आश्चय होता है कि यह सलीम 
हो सकता है ? संचारीभाव वितक, आवेग आदि स्तम्भ, रोमाँच, स्वरभंग 
विस्फारित नेत्र इसके अनुभाव हैं। इस प्रकार हम देखते है कि मानवहुदय 
के विविध भावों की व्यंजना भापने इस काव्य में की है और साथ ही मनो 
वैज्ञानिक विश्लेषण भी किया है। प्रेम, क्रोध, शोक, उत्साह, श्राइचयं, बुणा 
आदि सभी मानव भावों की सुन्दर व्यंजना में भ्रभूतपूर्व सफलता मिली है । 


प्रष्टम भ्रध्याय १६6 ॥ 


कालिदास को तरह मेघदुत के स्थान पर भक्त जी ने पवनदृत बताकर 
भेजा है किन्तु यह सन्देश केवल सन्देश ही रहेगा क्योंकि मेहर सलीम को ऐसा 
उत्तर दे चुकी है जिसके पदचात्‌ यह प्रेमसन्देश केवल परम्परानिर्बाह ही 
माना जावेगा । 
“फूल खिलाना फिर वसन्‍्त को मदिरा पिला पिला कर , 
जग्रा जगा कर पू्ब-प्रणय वह सोता हिला हिला कर । 
मेरी याद दिलाना उसको फिर करुणा उपजा कर , 
मेरी दुःख कहानी उसको विधिवत सुना सुना कर ॥? 
मदिरा पिलाकर भले ही उसे मतबाला बना दे, मदिरा में हृदयस्पर्ज 
करने की क्षमता कहाँ होती है ? ५ 
कल।पक्ष (भाषा और शेली )--न्‌रजहाँ की भाषा सरल एवं प्रवाहपूर्ण 
है। इसमें असाधारण मिठास है। भावों के अनसार ही इसका स्वरूप मधर 
एवं परुष हा जाता हैं। जहाँ मधर भावों की व्यजना करानी होती है वहाँ पर 
भाषा भी मधुर हो जाती है-- 
नूपुर को बजा बजा कर बहु बार भाव भंग्री कर ; 
लहरों सी उठती गिरती रच करके रस का सरवर। 
बह डमरू कभी बजाती वह देद्द मदोर मचाती , 
बह कभी कपोती बनती वह कभी शिखी हो जाती । 
लख कला अद््शन उसका, उसका सौन्दर्य निराला + 
सुध खो सकद्वीम तन मन की द्वो गया प्रेम सतवाला ॥।१ 
इस पद में श्रृंगार रस को व्यजना कराई गई है, इसलिये मधुर बर्णानों का 
प्रयोग किया है। जहाँ पर परुशा दैत्य का प्रयोग हुआ है वहाँ पर भाषा भी 
परुष एवं कठोर हो गई है। 
“फिर कड़क सुनी बिजली सी आवाज़ कान में आई 
क्या सूझ नहीं पढ़ता है अ्रेखों से चरबी छाई । 
उस लड़के के फन्‍्दे में इतनी हो गई दिवानी 
क्या शर्म हया सब छूटी गिर गया आँख का पानी ११ 
'इस पद में रोद्र रस की व्यंजना कराई गई है, इसलिये इसमें श्रोज के पूर्ण 
दर्शन होते हैं। यही नही, जहाँ पर ध्वन्यात्मक प्रयोग हुप्ना है वहाँ पर उससे 
इनकी भाषा में छटा एवं मनोहरता का समावेश हो गया है और भाषा का 
स्वरूप निखर उठा है-- 
* “है तपसर्विनी चह कृषकाया फेरा करती भणिमाला है । 
शिव बना बना कर सल्निल चढ़ाती रद्दती वह गिरिबाजा है ॥।? 


१६२ बीववीं शताब्दी के महाकाव्य 


कवि ने वर्णन नहीं किया बल्कि संकेतमात्र से ही स्पष्ट कर दिया कि 
ग्रीष्म के दिन हैं, पानी सूखता जाता है तथा वदी घटती ही जाती है । 
न्रजहाँ की भाषा में मुहावरों का प्रयोग बड़ी चतुरता एवं सावधानी 
से किया गया है किन्तु श्रधिक प्रयोग होने के कारण महाकाव्य को गस्भी 
रता वष्ठ हो गई है भौर शैधिल्य आ गया है । मुहावरों के कुछ प्रयोग देखिये-- 
“अच्छी याद मुमे री आई रोज काफिले जाते थे। 
है चिराग के तले अंधेरा जो यह थाद ने आते थे ॥? 
“ज्ञाकर हममें से कितने ही, जिनका यहाँ युरा था द्वांल । 
भारत से थोड़े ही दिन में लोटे होकर मालामाल ॥।* 
भक्त जी की शब्दयोजना में यह बात बहुत ही खटकती है कि संस्कृत 
के तत्सम शब्दों के साथ फारसी शब्दों का प्रयोग अधिकता से किया । 
गधा +«गिजाल का शावक  श्रादि | 
कहीं कहीं पर सुन्दर शब्दमंत्री के दर्शन भी होते हे--- 
“तुम कस्पा यह ले जाओ मुझ पर न लगेगा ज्ञासा ।” 
इसमें अलंकारों का प्रयोग भी यथानुसार हुआ है। उनमें अनुप्रास, इलेष, 
उपमा, उत्त्रक्षा आदि प्रमुख हैं। यधा-+- 
ग्रनुभास-- “चरते चीतल भी चॉक उठे आँखें फला इसको देखा। 
फिर चमक चोकड़ी चपल भरी उड़ गये बाण की ही रेखा ||? 
इलेघ--.. एक कघूतर देख हाथे में पू्ठा कहाँ अपर है! 
उसने कहा अपर केसा ? घह उड़ गया सपर है ।” 
उपमा--“मन सन्दिर सुरच्ि बना है, है प्रतिमा श्रभी न थाती । 
योवन है उठाघटा सा नाथा है नहीं कलापी ॥? 
उत्प्रेक्षा--“है तपस्विनी वह कृशकाया फेरा करती भमणिमाला है। 
शिव बना बना कर्‌ सलिंल चढ़ाती रहती वह ग्रिरिबाला दे ।।” 
शैली--इसमें चार प्रकार के छन्दों का प्रयोग किया गया है। प्रथम 
समान सर्वया छन्द जिसके प्रत्येक चरण में ३२ मातरायें होती हैं, यथा-- 
“दुखिया अनार ने विकट विपिन में स्रों खो कर मग शोध लिया, 
इक छोटी सरिता ने आांकर इतने ही में गतिरोध किया।?? 
द्वियीम इन्होंते पद्धरि छन्द का प्रयोगे किया है जिसके प्रत्येक चरण में 
१९ मातायें होती हें--- 
“ब्ूप से भूतव हैं ताया नहीं चिड़िया की भी छाया । 
चमकते कण हैं चमचम बड़े जाते हें सब भैद्म ।।” 
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तृतीय चन्द्रायश छन्द का प्रयोग हुआ है जिसके प्रत्येक चरण में इक्कीस 
मात्रायें होती है;-- 
“था निशीथ कालिन्दी! कल्लकल शान्त था, 
था मरुत हो शान्‍्त कहीं पर सो रहा |”? 
चतुथ छन्द सार है जिसके प्रत्येक चरण में २८ मात्रायें होती है-- 
“जब शेशव शिशिर सिधारा योवन बसन्‍्त तब फूला । 
कुछ नह साध अंचल सें छिप छिप के कूली झूला ॥ 
दोष--न्रजहाँ में व्याकरण की अशुद्धियाँ भी अधिक हैं । यथा- 

“कठिन रोग लाखों रोगी” के स्थान पर लाखों रोगियों होना चाहिये । 

“पार्व॑तीय प्रदेश” के स्थान पर पर्वतीय प्रदेश होता चाहिये। लिंग वचन 
की कतिपय अशुद्धियाँ देखिये--- 

“गा गा कर चन्दूल ब्योम पर चढ़ कर सो जाता है । 
डुबकी लेकर नील उद्धि में स्वर्गीया हो जाता है ॥? 

स्वर्गीया के स्थान पर स्वर्गीय होना चाहिये । 

लिगदोष देखिये--- 

मेहर जहाँगीर से प्रेम करती है। श्राज वह उसे दुतकार रही है । उसी 
को सलीम कहता है--- 

“कल जो प्यार झुझे करता था आज चही दुतकारे ।' 

“जो” सर्वनाम मेहर के लिये प्रयुक्त हुआ है । अ्रतः क्रिया “प्यार करती 
थी” होनी चाहिये । 

योगिनी कह रही है-- 

“मैं जैसे हूँ प्रिय विछ्ोह में तदफ तड़फ कर उनमादिन ॥?? 

जसे के स्थान पर जैसी होना चाहिये । 

प्राम्य दोष--- 

“कन्जाती उस दबी आग को दे दे फूंक जिला देना” 

कन्जाती--आग का कन्जयाना देहाती शब्द है। इस अ्रकार कई दोष 
इस काव्य में मिलते है। 

वादों का प्रभाव-- 

( के ) नूरजहाँ ऐतिहासिक महाकाव्य होने के कारण इसमें श्राधुनिक परि- 
स्थितियों का विवेचन होना दुष्कर था किन्तु कहीं कहीं पर इस काव्य में भी 
झाधुनिकता की स्पष्ट छाप दिखलाई पड़ती है। स्त्रियों की स्वतन्त्रता की 
माँग, आत्मा का प्रमरत्व एवं सशक्त होना श्रादि स्वामी दयानन्‍्द जी की देव 
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है। विवाह-विच्छेद कर पृथक हो जाता आधुनिक पाध्चात्य विचारधारा की 
प्रतीक एवं मुस्लिम विचारधारा की प्रतिछाया कही जा सकती है किन्तु सर्वे- 
सुन्दरी की विचारधारा भारतीय परम्परा को लिये हुए है, जहाँ पर पतिप्रेम 
ही सर्वोपरि है श्रौर उसकी सेवा निष्काम भक्ति से करना मुख्य माना जाता 
है । 

( ख ) गान्धीवाद का भी इसमें पर्याप्त प्रभाव है। हिन्दू-मुस्लिम की 
एकता तथा राजा के लिए सदुभाव रखना, भूखों को भोजन देता एवं दुःखियों 
को दढाढ़स बँधाना आदि उसके कम है। राजा राजकोष का रक्षक है। वह 
प्रजा के हित में ही उसको व्यय कर सकता है । 

प्रन्त में हमें इस महाकाव्य के सम्बन्ध में यही कहना पड़ता है कि इस 
काव्य में क्षुद्र विषय सुख-सम्पादन की कुचेष्टा की गईं है क्योंकि इस काव्य 
में उच्च भावना के दर्शन कहीं पर भी नहीं मिलते है; क्या गयास, क्या सलीम 
सभी इच्द्रियलोलुप है। जब कभी उन्हें भ्रवसर प्राप्त होता है वे काम-वासना 
क्री तृप्ति के लिए उद्यत हो जाते है श्रौर नरत प्रदर्शन करना प्रारम्भ कर देते 
है । प्रथम सर्ग में जब गयास झ्पनी बेगम से अन्तिम बार दो थ्याले शराब की 
याचना करता है तो वह प्रफुल्लित हो जाती है और उससे लिपट जाती है । 
फिर “अ्रधर हिले कहने कुछ ज्योंही चुम्बन की लग गई मुहर |” 

सलीम और प्रनारकली का भी इसी प्रकार का प्रदर्शन देखते ह-- 

“प्रणाम कर वह कृतज्ञता ले क्ुका निगाहें शरम से भर कर, 
हटाये पीछे को पेर ज्योंही, कुमार ने अंक में लिया भर । 
क्ुका के सर को निकाल घूंघट इगों को उसने लजा के मीचा, 
कपोल को चूम चूम करके कुँवर ने रमणी को पास खींचा |?” 
यही नहीं, सलीम अविवाहिता मेहर का चुम्बन करता है, यथा--- 
“फिर इक ठंढी साँस खींच कर दोड श्रधर चुम्बन ले, 
ऊपर उठा लिया हाथों पर लगा लिया सीने से। 
उसने कहा हंठो सम्हलो तो देखो कोई आया, 
छोड़ उसे वह लगा देखने इधर उधर घबड़ाया | 
देख न कोड़े, पुनः खींच कर चुम्बन की वर्षा कर, 
बार बार आल्िंगन करके गया हे में वह भर |?! 

इस प्रकार इस काव्य का महत्‌ उद्देश्य क्या हो सकता है श्रथवा यह 
काव्य कसा है इसको तो में पाठकों के निर्णय पर ही छोड़ता हैँ। इसके 
विषय में मुझे अधिक नहीं कहना है । 
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सिद्धार्थ 

काव्य-सम्पति--सिद्धार्थ अनुप झार्मा द्वारा प्रयीत महाकाव्य है । यह 
अठा रह सर्गों मे विभाजित है । इसकी कथा ऐतिहासिक है, जिप्तका श्राधार है- 
बुद्धचरित्र (अश्वघोप एवं मैथ्यू आरनालड)। इसमें नायक है सिद्धार्थ जो धीरो- 
दात्त गुणों से युक्त है भौर इन्हीं का चरित्र वर्णंत होने के कारण इस ग्रन्थ का 
ताम सिद्धार्थ रखा गया है। काव्य की नायिका यशोधरा (गोपा) है जो सबवे- 
गृणसम्पन्ता है। शव गार रप्त प्रधान है और वीर, शान्त रस उसके काव्योत्कर्ष 
में सहायक होकर आए हैं । 

प्रकृतिवर्णन भी सुन्दर चित्रित किया गया है, किन्तु परम्परानिर्वाह के 
लिये ही हुप्नरा है। नाट्य सधियों के निर्वाह का प्रयत्न किया गया हैं। इस 
काव्य का महत्‌ उद्द व्य है-अहिसा और समता का प्रचार। और उसी का 
प्रतिपादन इस काव्य में किया गया है । इस प्रकार यह शास्त्रीय लक्षणों के 
अनुसार महाकाव्य कहलाने का अ्रधिकारी हैं । 

कथानक--हिमालय की तराई में कपिलवस्तु नाम की एक नगरी थी। 
उसमें वीर, पराक्रमी राजा राज्य करते थे। राजा शुद्धोधव के कोई सनन्‍्तान न 
थी । एक दिन उन्होंने एक स्वप्न देखा जिसमें बुद्ध के उत्पन्न होने की घोषणा 
की गई थी । इस घोषणा का पुष्टीकरण गरितत-विशेषज्ञों (ज्योतिषियों) द्वारा 
भो किया गया । तदनन्तर महामाया (राजमाता) गर्भवती हुई और उस्तकी 
समस्त कामनाओं की पूति की गई। कालान्तर में वृद्ध जी उत्पन्न हुये और 
उनका लालन-पालत हुम्ना । 

बुद्ध का बाल्यकाल बड़े आनन्द से व्यतीत हुआ । यज्ञोपवीत हुआ और 
विद्यारम्भ एवं शब्त्रविद्या का भी शिक्षण सम्पादित हुप्रा। जब वे इन 
कलाओों में पारंगत हुए तो एक दिन मृगया के लिए प्रस्थान किया। मागे में 
हंसों को उड़ते हुए देखा । देवदत्त ने उन हंंसों में से एक को बेध दिया । उसके 
गिरने पर इन्होंने उसे उठा लिया ओर उसका उद्धार किया। वह उस दिन 
मुगया करने न गये बल्कि लौट झाये। मार्ग में उन्होंने एक दीव कृषक को 
देखा । उप्तकी दशा को देखकर वे श्रत्यन्त दुःखी हुए । उसी समय देवताझ्रों 
ने उनका भ्रभिवादन किया तथा उनकी प्रशंसा की । 
.._ राजा को जब कुमार का भाव विदित हुआ तो उनके हृदय में चिन्ता 
उत्पन्न हुई और अपने वृद्ध मंत्री की मन्त्रणा से बसन्तोत्सव की योजना बनाई । 
योजना सफल हुई। यशोधरा के सौन्दर्य ने कुमार को श्रपनी श्रोर खींच 
लिया । जब कुमार उसके सौन्दर्य पर आसक्त हो गए तब उन्होंने अपने 
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पूर्व॑जन्म की बात (गोप झ्ौर गोपा ) का वर्णन करके, पू्व॑प्रेम की 
पुष्टि की । 

यशोधरा के पिता सुप्रबुद्ध के प्रण के अनुसार शस्त्रपरीक्षा में सिद्धार्थ ही 
विजयी हुए और उसके फलस्वरूप यशोधरा के साथ विवाह सम्पन्न हुआ्ना । 
मिलन के प्रवसर पर उन्होने अपने पू्व॑जन्स (सिंह भौर सिहनी) की कथा का 
वर्णन किया कि किस प्रकार वे उस जन्म में एक दूसरे पर अनुरक्‍्त थे और 
किस प्रकार उन्होंने समस्त सिहों पर विजय प्राप्त करके उसे प्राप्त किया था । 
कुछ समय दोनों नव-दम्पति सानन्‍द वन-वाटिक्रा आदि स्थलों में विचरण एवं 
विहार करते रहें। उसके पश्चात्‌ उनके मन में भ्रमण करने की इच्छा 
उत्पन्न हुई, श्रतः उसकी पूर्ति का श्रायोजन हुग्रा। जब वे भ्रमणार्थ बाहर 
जा रहे थे, उन्हें मार्ग में समस्त पदार्थ सुन्दर ही दिखलाई दिये | कोई भी 
श्रप्रिय वस्तु राजाज्ञा के कारण सम्मुख न दिखलाई पड़ी । बुद्ध ने श्रपने सारथी 
को आ्रादेश किया कि वह रथ को ग्राम के मध्य में ले चले । वहाँ पर पहुँचने 
पर एक जरठ को देखा जिसने इनके मानसपटल पर अपनी जरठता का 
प्रभाव ढाला। वे चिन्तित हो उठे और प्रासाद को लौट श्राये। गोपा ने 
इसका कारण जानना चाहा तो बुद्ध ने बतलाया कि संसार की असारता ही 
उसे चिन्तित किये हुये है श्रौर कोई श्रन्य विशेष कारण नहीं । 

रात्रि में राजा शुद्धोधघन को सात स्वप्त दिखलाई पड़े । स्वप्न बड़े रहस्य- 
मय थे। उनका रहस्य अ्रपरिचित साधु द्वारा व्यक्त किया गया । उसी दिन 
से राजा सतके हो गये । कालोपरान्त कुमार राजाज्ञा प्राप्त होते पर वरशिक- 
वेश में छुन्दक के साथ ग्राम्य दशा देखते को गये । मार्ग में एक वृद्ध तथा एक 
मृतक को देखा | छुन्दक द्वारा जरा-मरण पर प्रकाश डाला गया। कुमार 
श्रति दु:खित हुआ । छुन्दक ने कुमार के निश्चय को राजा से कहा । राजा ने 
कुमार पर कड़ा पहरा बिठा दिया। श्र कुमार बन्दी की तरह रहने लगे। 
एक रात्रि को यशोदा ने स्वप्न देखा। कुमार ने उसके स्वप्नों पर उसे 
सान्त्वना प्रदान को और उसे शान्ति से सोने को कहा । जब यशौधरा सो गई 
तो कुमार ते घर से निकलकर छुन्दक के साथ महाधिनिष्क्रमण किया । मार्ग 
में छ्दक को किरीट श्रादि देकर राजा को सन्देश देने के लिये लौटा दिया। 
प्रातःकाल जब यशोधरा को ज्ञात हुआ कि उसका पति उसे छोड़कर चला गदर 
तो वह करुण ऋन्‍्दन करने लगी जिसे सुतकर राजा-प्रजा सब लोग दुःखी हुए । 

कुमार ने भिक्षुहप धारण कर लिया श्लौर दक्षिण विहार में सेन 
प्रात्त के निकट तपदचर्या प्रारम्भ की ओर ऐसी घोर तपस्या की कि वे संज्ञा- 
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शृंन्य हो गये । एक गडरिये के द्वारा दूध पिलाने से उन्हें जीवन प्राप्त हुआा 
और सुजाता ने उन्हें खीर खिलाकर पुष्ठ किया । तत्पदचात्‌ वे बोधि-वृक्ष को 
ओर गये जहाँ पर कामदेव पर विजय प्राप्त की, और यहीं पर महा- 
सम्बोध हुआ । इसके पद्चात्‌ वे धम्मंप्रचार में लग गये । एक दिन एक 
विधवा के पुत्र को जीवित किया तथा राजा बिम्बसार के नगर में जाकर पशु- 
बलि बन्द कराई और उसे उपदेश देकर अपने धर्म में दीक्षित कर लिया। 
इसके पदचात्‌ यशोधरा को भी जब उनके गाँव के लोगों के द्वारा समाचार 
प्राप्त हुआ तो उनके पिता ने दृत भेजकर उन्हें बुलाया । बुद्ध जी अपने ग्राम 
को आये और सबको दीक्षित कर अपने मत का अनुयायी बनाथा। इसके 
पश्चात्‌ वे १५ वर्ष तक देश में पय्येंटन एवं अपने सिद्धास्तों का प्रचार करते 
रहे। अन्त में कुशीग्राम में जाकर अन्तिम उपदेश दिया और निर्वाण को 
प्राप्त हो गये । यही इस काव्य का कथानक है । कथानक पर विचार करने 
के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे कि इसमें कथासूत्र कहीं पर नष्ट नहीं 
हुआ तथा शंखलाबद्ध कथानक के दशन होते है । इस विचार से यह कथानक 
महाकाव्य के लिये उपयुक्त है। 

चरित्र-चित्रणु--यह महाकव्य चरित्रप्रधान काव्य है। इसमें मुख्य पात्र 
सिद्धार्थ और गोपा ही है । यद्यपि अन्य पात्र दवदत्त, छन्दक, शुद्धोधन, बिम्ब- 
सार तथा सुजाता आदि आते है, किन्तु ये सब पात्र कोई विद्येष महत्व नहीं 
रखते । सिद्धार्थ का चरित्र अवतार मान करके ही चित्रित किया गया है । 
पूर्वजन्म में ये सिह थे, फिर गोप बने, अब इस स्वरूप में फिर उत्पन्न हुए । 
इसमें कौनसी बात मान्य समझी जावे ? यदि करमंवाद ही मान लिया जावे 
तब भी वे मानव के रूप में हमारे समक्ष उपस्थित हो सकते है, ईश्वर के अवन- 
तार नहीं । अस्तु ! इस पर श्रधिक विवेचन की आवश्यकता नहीं । 

सिद्धा्थं-- जन्म से ही सौम्य प्रकृति के एवं बुद्धिमान थे। विद्यारम्भ 
से ही अपती विद्वत्ता का परिचय समस्त लिपियाँ लिखकर गृरु को दिया--- 


“खस, पिशाच, हिमालय अंग की सग, खरोष्ट, तुरुष्क कलिंग की । 

मलय मालव, उत्कल्ल, बंध की कवर ने लिपियाँ लिख दीं सभी ॥” 

यही नहीं, वे अ्रच्छे धनु्धर एवं लक्ष्यमभेदी भी थे। इसका परिचय बविहुंग 
के पद-मध्य-भेदन से दिया जिससे कि वह पक्षी बिता वध ही बाण पर बेठा 
ऊपर गया। यह केत्रल लक्ष्यपरीक्षा ही नहीं थी, किन्तु उनके उदार हृदय 
एवं आहिसा वृत्ति की परिचायिका भी थी, क्योंकि उन्होंने सकरुण हो पक्षी का 
बध करता स्वीकार नही किया । 
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वे पशु-पक्षियों पर दयालु थे । जब देवदत्त ने हंस को अपने बाण से विद्ध 
कर उसे धराक्षायी कर दिया तब इन्होंने ही उसकी परिचर्या की श्र उसे 
स्वस्थ करके जीवनदान दिया। यह इनकी सहृदयता एवं उदारता का 
उत्कृष्ठ चिह्न था। वे वीर भी थे। इन्होंने श्रपती वीरता से ही गोपा का 
बरणा किया था । 
वे प्रेमी भी थे और अपने प्रेम का परिचय गोपा को दे चुके थे। वे राज- 
कुमार अवश्य थे किन्तु उनके हृदय में कल्याण करने की भावना सदेव वेग रूप 
सें प्रवाहित रहती थी । 
वे किसी को रोगी, दुःखी नहीं देख सकते थे । यही कारण था कि इनके 
निवारणार्थ ही इन्हें गृह का परित्याग करना पड़ा । 
ये दृढ़श़्ती थे। इनका संकल्प विकल्प मैं परिणत नहीं होता था। यही 
कारण था कि कामदेव की सारी शक्ति क्षीणा हो गई और इनको पथ से 
विचलित न कर सका। यही नहीं, इन्होंने प्रकृति के प्रकोप को भी दुढ़ता से 
सहन किया । बे-+- 
“परन्तु सिद्धाथ अकम्प ही रहे डिगे न डोले दृढ़ ही बने रहे। 
महा अ्रहिंसामय सत्य चर्म का सुपाठ सारे जग को पढ़ा दिया ॥?? 
अन्त में हम देखते हैं कि उनके दृढ़ संकल्प के कारण ही भारत में गतानु- 
गतियों का निराकरण हो सका-- 
“फेलां धर्म प्रभात था अवनि पीयूष संचार सा, 
रोगी, वृद्ध, अशक्त भी मुद्ति थे पा स्वास्थ्य की संपदा । 
भूपों ने रण से निश्वत्त असि की क्रोधार्नि से मुक्त हो, 
सारी संसृति सत्य चिन्तन परा निर्वाण भाषा बनी ॥” 
स्त्रियों को समाज में उच्च स्थान नहीं प्राप्त था । पशुबलि तो पराकाष्ठा 
को पहुँच गई थी किन्तु सत्य भर भ्रहिता द्वारा ही ये समता का प्रचार कर 
सके भौर श्रापस के विद्वेव को शान्त कर सके । 
यशोधरा--इसके देन हमें वसन्तोत्सव के श्रवसर पर मिलते हे, जहाँ पर 
हमे नारीसुलभ कीड़ा के दहन नहीं प्राप्त होते । वह तो एक वीरांगना के रूप 
में प्रस्तुत की गई । उसके वचन एवं उसका हाव-भाव विचित्र-से ही प्रतीत 
होते हैं। वह कहती है-- 
“पहुँच के वह पास कुमार के 
विपुत्र - विश्रम्त - थुकत खड़ी हुई । 
इग मिलार्कर, चंचल भोंह से 
कुछ मिले मुझको? कहती हुई ॥? 
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उसके दर्शन हमें स्वयम्वर के ग्रवसर पर मिलते है। वहाँ पर भी उसके 
सौम्य एवं सुरुचि के दर्शन नही मिलते । देखिये--- 
“चली यदा सस्मित मनोरमसा , 
रदावली अग्रिम-वतिनी खुली ; 
हुई सभा धोत प्रभात-अंशु से , 
खिली सभी के मुख सें सरोजिनी ॥। 
“रदावली शग्नरिम-वरतिनी खुली” से उप्तके हृदय की गहराई देखी जा सकती 
है जो उसकी गम्भीरता की कमी को ओर संकेत करती है । 
वह कामिनी है। उसकी दिनचर्या से भी उसकी मादकता की स्पष्ट छाप 
दिखाई पड़ती है : यदि वेबयोग से सिद्धार्थ यामिनी में जाग पड़ते हें तो भी 
वह उन्हें राग-रंग रच के रिभाती हे । 
“उनमत्त स्वीय रच पे बन कोकिला सी, 
वीणा सृदंग पर मच्जुल गान गाती। 
मंकार रंग गृह सें कर घुंधरू को, 
जंधा नितम्ब कुछ बाहु हिला हिला के। 
वे हाव-भाव-युत नेत्र नचा नचा के, 
है नावती सुभग साज मिला मिला के ॥” 
वियोग के प्रवसर पर भी वह तिद्धार्थ के लिये कहती है कि आप नाना 
सुखों को भोगने वाले कैसे चल दिये-- 
“अब पदाति कहाँ तज के चले, 
सदन, सेज, सुरा, सखि, सुन्दरी ॥?? 
उसे केवल नाना प्रकार के भोग-विलास की ही स्मृति रहती है और यह 
उसके लिए स्वाभाविक भी था। उसका कझरुण कऋर्दत उसकी आन्तरिक व॒त्तियों 
का ही द्योतक है । वह भ्रमर से कहती है--- 
“अमर तू मम आनन से कभी, 
उलभता श्रति था लख कंज सा। 
कर बढ़ा कर आकर शीघ्र ही, 
दयित वारित थे करते तुझे। 
अ्रभय होकर आ मम पाइव में, 
अब सुदूर गए वह बोर हैं। 
पर न तू टस से मस हो रहा, 
भ्रमर क्या तुमसे जग रुष्ट दे (?” 
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वह पुत्रवती है। उसका यह करुण कऋन्‍्दन हास्यास्पद ही प्रतीत होगा 
क्योंकि न तो वह पुत्र के समक्ष अनर्गेल विलाप ही कर सकती है और न 
धंयोग की बातें ही कर सकती है। प्रन्त में श्रवश्य ही हमें उसके उच्च 
विचारों का प्रदर्शन उसके सन्देश द्वारा मिलता हैं। उसे भ्रब किसी प्रकार की 
कामना नहीं है, केवल वह श्रपने पति के चरण-कमल-स्पर्श और उनके भव्य 
रूप को ही देखना चाहती है। उसकी श्रन्तिम-श्रान्तरिक-भ्रभिलाषा यह है 
कि-- 
“कहीं नृपालोचित गेह त्याय से, 
हुआ बढ़ा हो यदि लाभ आपको । 
मुझे न कोई सुख ओर चाहिये, 
मदीय श्रद्धोंगिनि अ्रद्धभाग दो। 
ग्रब यशोधरा का वह स्वरूप, जो प्रथम देखा गया था, उसमें ग्रामूल परि- 
वर्तेन हो गया है । श्रव तो वह विशुद्ध सन्‍्यासिनी बन गई है। 
“हो सम्बुद्ध यशोधरा बन गई सनन्‍्यास की पुत्तल्ली, 
शुद्ध, ब्रह्मस्वरूपिणी सुगति की सवा गिनी हो गई ।” 
यशोधरा का विरह एवं उसका विलाप कुछ सीमा तक उचित माना जा 
सकता है । उसके परचात्‌ उसका विरहनिवेदन केवल परम्परानिर्वाह ही कहा 
जायेगा । यद्यपि वह युवती है श्रौर गर्भवती भी, झतः उसकी प्रिय की विरह- 
व्यथा में व्याकुलता उचित ही हैं किन्तु इसके साथ ही उसका बविरह संयमित 
होना चाहिये । दुसरे, उसका विरह-निवेदन हंसदूत द्वारा अथवा अभ्रमर द्वारा 
भेजना उचित नहीं कहा जा सकता क्योंकि इसकी स्थिति और राधा की 
स्थिति में पर्याप्त श्रन्तर है। राधा के लिये जो वस्तु उचित हो सकती थी वह 
यशोधरा के लिये मान्य नहीं हो सकती, क्योंकि वह शीघ्र ही पुत्रवती बन 
जाती हैं जिसके कारण उसके विरह का प्रवाह दूसरी ओर प्रवाहित होने 
लगता है श्रौर उसका स्थान पुत्रप्रेम ले लेता है । 
प्रकरति-चित्रए---आधुनिक काल का प्रकृति-चित्रण आलम्बन स्वरूप में 
होता है । इस काव्य में भी प्रकृति का चित्रण अभ्रालम्बन रूप में ही अधिक 
हुआ है। भाद्र मास की राका-रजनी का स्वरूप कितना भव्य है-- 
“समग्र फेली अति शुश्र चरिद्वका, 
खिल्ली मुदा केरव-तारिकावली । 
बना नभोमण्डल है तद़ाग सा, 
निशेष है शोभित राजहंस सा |” 
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प्रकृति का मानवीय पप्ठाधार स्वरूप -जब प्रकृति मानवीय व्यापारों 
की पृष्ठाधार बनती है तो दो प्रकार से उसे व्यक्त किया जाता है। उसे कही 
पर अनुकूल और कही पर प्रतिकूल रूप में प्रकट किया जाता है। जब रानी 
दोहद-इच्छा-पूर्ति के लिये वन को जाती है तो सारा बन आ्राह्वादपूर्ण हो जाता 
है, क्योंकि ईश्वरावतार होते जा रहा है। ग्रतः प्रकृति भी सानुकूल बन 
जाती है-- 
“आनन्द युक्त विकसीं कलियों बनों में, 
आये अकाल फल सुन्दर पादपों में । 
शाखा क्ुकीं सकल सत्वर फालसा की, 
छोटी गुफा बन गई अति रम्य भू पे ।” 
प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप--जब सिद्धार्थ गृह त्याग करके चले 
जाते है उस समय की प्रकृति भी विलाप करती हुई दृष्टिगोचर होती है। 
यथा--- 
“गगन की वह सुन्दर लालिमा, 
निधन की भयदा रसना बनी । 
सरित की लहरें असु लेहिनी, 
लहरने खलु व्यालिनी सी लगीं ।?? 
प्रकृति का भयंकर स्वरूप--प्रकृति किस प्रकार से मानव को प्रपना उम्र 
रूप प्रकट करके उसे सशकित बनाती है-- 
“करादम्बिनी कड़कती गुरु गजना से, 
कम्पायमान भय पीड़ित मेदिनी थी । 
दोके महान अबला तड़िता अदम्या, 
कान्‍्तार पे अशनि घोर गिरा रही थी ।” 
प्रकृति का सोम्य स्वरूप--जब प्रकृति की उग्रता समाप्त हो जाती है तो 
उसके पश्चात्‌ उसके सौम्य एवं मधुर रूप के भी दर्शन होते है--- 
“रेखा जो धृंघली दिगंत पर थी सो रक्‍त होने लगी । 
दोषा थी तमसाबता गगन में सो भी अदृश्या हुई । 
ड्बा निष्प्रभ शुक्र व्योम तल में भू पे प्रभा छा गई । 
क्या ही पुण्य प्रभात विश्वतल में फेला महज्ज्योति से |? 
प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--इस काव्य में कही कहीं पर प्रकृति के उद्दी- 
पत्र स्वरूप के भी दर्शन प्राप्त होते है। यथा--- 
“लखो नदी सागर थोर जा रही, बकावल्लीं तोयद में समा रही । 
चली नवोढ़ा प्रिय के समीप में हुणप्रभा मार्ण उसे दिखा रही |? 
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प्रकृति का सहचरी स्वरूप-- जब मानव प्रति दुःखित होता है तो वह 
दुःख के कारण अपने को भूल जाता है और वाना प्रकार के प्रलाप करता है । 
यशोधरा गपने प्रियतम के विरह में दुःखी है । उसे चेतना नहीं है । अ्रतः वह 
प्रकृति से अपना दुःख निवेदन करती है। कभी वह अमर से बात करती है 
गौर कभी नदी से अपनी तुलना करती है एवं कभी हंसों को निर्देशन करती 
हैं । दस नेपथ में दूत का कार्य कर चुके है । ग्रतः वह भी हंस को अपना 
वृत्तवाहक बनाती हैं। यथा-- 
“उद्यानों में नवल अबला कूलती हों जहाँ पे, 
होंगे ऐसे स्थल पर नहीं प्राण प्यारे हमारे । 
होंगे बाबा बहु न जिनके संग में चेलियाँ हों, 
एकाकी ही भ्रमण करते “णक' को खोजते जो |? 
यही नही, प्रकृति की उपमा और उत्प्रक्षायों द्वारा उनके गरीर का परि- 
चय भी दिया है। यथा- 
“जेसी होती शरद्‌ ऋतु की डज्ज्वला मेध माला, 
प्यारे का भी विमल तन हे स्वच्छता युक्त बसा । 
दोनों कन्घे ब्रृषभ-सम हैं, बच्ष हे वच्न सा ही, 
राजाओं का वदन रहता युक्त वर्धस्वता से ।”” 
आपका प्रकृति-वर्रान प्रियप्रवास के अनुप्तार ही हुग्रा है । कहीं कहीं पर 
प्रकृति-चित्रण में इस पर प्रियप्रवास्त की स्पष्ट छाप दिखलाई देती ह--- 
“शाखा समूह ह्विम-दीधिति-घोत-सा हे, 
है पन्न-पृुष्प सब शोभित कोमझुदी में । 
लोनी लता लल्ित-पेशल वल्लरी की, 
आरास सें अकथनीय प्रभात सी है ॥' 
प्रियप्रवास का चित्र देखिये श्रौर उससे तुलना की जिये-- 
“ये स्‍नात से सकल पादप चन्द्रिका से, 
प्रत्येक पल्‍लव प्रभामय दीखता था। 
सारी जता सकल बेलि समस्त शाखा, 
डूबी घिचित्र तर निमल ज्योति में थी ।? 
रस और साव--इस काव्य में श्यू'गार, करुणा, वात्सत्य और शान्त रस 
का सन्निवेश है । मुख्यतः श्वु गार रस के दोनों पक्षों का पूरणंतया निर्वाह हुथा 
है। वसन्तोत्सव के अवसर पर यशोधरा ने अपने हाव-भाव से ही सिद्धार्थ को 
प्पती और ग्राकषित कर लिया है। 


ध्रष्टरम अध्याय ४०४६ 


“अधर प स्थित इेशत हास का, 
दृग जुड़ें द्ग से शकनाथ के। 
स्वरिति से निज हार कुमार ने, 
उस सुधानिधि को पहना दिया ॥?' 
इस प्रकार दोनों के हृदय में प्रणाय का सचार हुत्ना श्रौर इसकी पुष्टि 
राग सर्ग में हो गई--- 
“वीणा विज्लञोक बजती' प्रिय तरजनी से, 
अ, भंग देख अिय बंकिम लोचनों का। 
क्या स्वेद का बदन से वह पोंछुना था, 
हो ही गया तरल चित्त यशोधरा का (? 
प ५०५ ्ः 
“आ ही गया अधर प॑ मन श्वास होके, 
हो ही गये सरस ज्ोचन कामिनी के । 
उत्तंग देख. मकरध्वज - बेजयन्ती, 
छाई उदात्त रति की विजयाभिल्लाबा ।? 
वही यदश्ोधरा जब अपने प्राणेश को शयनागार में नहीं पाती है तो उसके 
मन पर वजाधात होता हैं। वह कातर होकर रुदन करने लगती है। यह 
कातरोक्ति उसके वियोग को व्यक्त करती हैं। यथा--- 
“अहह, नाथ, हृहा ! मम॒ प्राण हे ! 
हृदय के धन, जीवन-सार हे ! 
विरह-वारिधि में तन के मुझे, 
कब, कहाँ, किस ओर चले गये ?? 
यज्योधरा के वियोग की विभिन्न दशाये दिखाई गई हे--- 
( के ) कभी वह उनकी त्यक्त की हुई वस्तुग्रों "को भेंटती है । 
( ख ) कभी वह श्रपने पुत्र में छवि को निरख करके ही सन्तोष-लाभ 
करती है । 
(गे ) कभी कभी बादलों को देखकर उनके समान आझ्राँखों का स्मरण 
हो भ्राता है श्लौर उसकी स्मृति तीज हो उठती है। यथा-- 
“लवज कर निकले थे वे जिसे यामिनी में, 
उस कटि-पट को थी भेटती खिन्न गोपा । 
जब अति दुःख पाती, सोचती ऊब जाती, 
दइग भर कर प्यारे पुत्र को देखती थी।” 
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सरोज की अद्ध -प्रफुल्लित कली को देखकर वे उसके पास गई , क्योंकि- 
“सकेश का लोचन-साम्य देख के 
महादु:खी पास गई यशाधरा, 
स-दुःख सम्बोधित यों किया उसे 
कहीं कथाएं हृदयानुभूति की ।?? 
वे उसे भी श्रपनी दशा में रखना उचित समभती हे । वह कहती है कि- 
“गये, प्रिय, है कलिके, अनूपमे, 
पराग-गर्भ, अनुराग - रंजित । 
प्रफुल्ल-प्राये, श्रत्नि - संग-चेष्टित, 
न पूर्ण उत्फुलल बने कदापि तू |? 
बात्सल्य--इस काव्य में वात्सल्य रस का भी आ्रास्वादन करने को मिलता 
हैं। बालकों की जितती बाल*“चेष्टाएं होंगी वे सब इसी के अन्तर्गत आयेंगी । 
देखिये सिद्धार्थ का घुटनों चलना, किलकारी भरना उद्दीपन है जो स्थायीभाव 
स्नेह को पुष्ट करते है। यथा-- 
“अजिर में घुटनों चलते हुए, 
सुमुख में कुछ थे जब डालते । 
चकित - खंजन - ज्ञोचन अंबिका, 
व्वरित अंग्रुन्नि डाल निकालती ।” 
रोद--इसका भी एक चित्र देखिये-- 
“उठे जरा-श्वेत स्व-गफ ऐंडत, 
स-रोष उर्वीपति दाँत पीसतले । 
समस्त सामन्त-समेत गेह से, . 
तुरन्त ही कम्पित-ओप्ड हो चले |? 
शान्त रस--संसार की श्रसारता झालम्बन तथा तीर्थ, पुण्याश्रम उद्दीपन 
होते हैं। पधा-- 
“घनिक, निर्धन, ब्राह्मण, शूद्ध, या 
नुपति, मिक्षु, सुखी अथवा दुःखी । 
मर गये, मरते, मर जायेगे, 
मरण तो सबका अनिवार्य है।? 
सब रसों रे का एक प्रसंग देखिये जिसमें उषा की लालिमा को देखकर 
समस्त सख्ियों ने नाना प्रकार की कल्पनाओं द्वारा सब रसों का प्रकटीकरश 
किया है। यथा--- 


क्राठय अध्याय २१०४, 


“बोली तदा प्रथम एक सरोख्द्याक्षी, 

होता अतीत मुझको विधुआनन, यों, 
आय दिवापति नहीं अब भी इसी से, 

रक्तानना बन रही उदया दिशा है । 
बोली स-दर्प अपरा प्रतिमास होता 

संग्राम-चेत्र यह रक्त सुरासुरों का, 
जा चन्द्र हेतु अति क्रोधित हो लड़े हें, 

की मारकाट यक्ष भाग गये कहीं को । 
बोली तृतीय वनिता अति धीरता से, 

प्राची हुईं दुःखित है जननी निशा की, 
जाती विज्ञोक पति-धाम स्वकन्यका को, 

सो अख के सदृश अश्रु बहा रही दे । 
चोथी सखी तब लगी कहने, सुझ्के तो 

होता प्रतीत नभ की उस देहली पे, 
होके नूसिह हरि ने अपने करों से 

चीरा हिरण्य-वपु-वतक्ष सरोधष मानों । 
भारी विचार कर भासिनि पाँचवीं भी 

बोली, शशांक बदने, लखिए उधा को, 
केसी अभूप बहु-रंग-विश्ग वाली 

होती अहो ! प्रकट है बहुरूपिणी-सी । 
बोली छुटी छुविवती थुवती छुबीली, 

प्राची रही हँस, महा यह पुंश्चली हे, 
पीछे कहीं प्रथम प्रेसिक को छिपाया, 

स्‍्नेही द्वितीय कर खींच बुला 'रही है। 
तो सातवीं यह लगी कहने कि भू पे, 

प्राची खड़ी वसन है करती लह का, 
हा | कोक का, कमल का, विधुरा सती का 

पी खस्र जो बिकल घोर अजी् से थी। 
यों ही किया कथन कामिनि आठवीं ने, 

आची पिशाचिनि सहा-सय-दायिनि हैं, 
हो दीक्-व्याह्मत-मुखी सुरसा-समाना, 

संसार को निगलने यह आ रही है। 
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आता मदीय मन में सुन वाक्य ऐसे 
चन्द्वानने, कुछ कहा मुझसे ने जाता, 
कन्षिस्थ बाल-अति जो भवदीय इच्छा 
सो मूर्तिमान अनुराग बनी खड़ी है |”? 
इस प्रकार इन पदों में क्रमशः श्य गार, वीर, करुण, रोद्र, अद्भुत, हास्य 
बीभत्स, भयानक एवं वात्सल्य रसों का प्रदर्शन हुआ है । 
भाषा ओर शेली--इस काव्य की भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से परि- 
पुर्ण है । यद्यपि यह समासबहुला नहीं हैं, किन्तु ऐसे श्रप्रचलित शब्दों का समु- 
दाय काव्य में प्रथित कर दिया गया है जिससे काव्य का प्रवाह अवरुद्ध हो 
गया । 
यथा--- 
“पलबंग से पातित बृक्ष के तले , 
विहंग से खादित शुल्म से गिरे। 
पढ़े हुए जो मित्नते यदा कदा , 
इन्हीं फलों प॑ रहते कुमार थे ॥” 
प्लबंग शब्द अ्प्रचलित शब्द है। इसी प्रकार किसी न किसी पक्त में 
एक-दो श्रप्रचलित तत्सम शब्द मिल ही जाते है। यह सब होते हुए भी भाषा 
सशक्त एवं श्रोजपूर्ण है तथा भावों को व्यक्त करने की क्षमता रखती है । 
अलंकारों का प्रयोग भी हुआ्ला है--विशेषकर अनुप्रास, सन्देहालंकार, उपमा तथा 
उत्प्रेक्षा श्रादि का । 
अनुप्रास-- “सदन सेंज सुरा सखि सुन्दरी”? 
सन्देहालंका र-- “कमल थे मृग थे कि सुनेन्न थे। 
चिहंग थे शिव थे कि उरोज थ॥ 
मुकुर भ्रा विधु था कि मुखाब्ज था । 
तड़ित थी रति थी कि यशोधरा ॥?” 
मानवीकरण का भी प्रयोग हुआ है । यथा+-+- 
“तमिसतरे, हे निद्दे कमल दल थों बन्द कर दों, 
कि गोपा के दोनों नयन पुट भी आध्त रहे। 
अद्दों ज्योत्स्ने वामा अधर अब सम्पुष्ट कर दो , 
सुनाई दे हा हा वचन उसके जो न मुझको ॥४ 
कहीं कहीं पर ध्वन्यर्थ-ब्यअजक शब्दों का भी प्रयोग हुआ है | यथा-- 
(क). “क्वणन कंकण का कसनीय था? 


अ्रष्टस अध्याय २०७ 


(स्व) “फड़फड़ा कर पंख विहंग भी, 
उड़ डड़ा कर भू पर बेठते।”? 
(ग)।  “रणन नूपुर यों करने लगे, 
हम बड़े पद वनन्‍दन से हुए ।” 
ग्रापने शब्दचित्र भी उपस्थित किये है । हंसों का एक चित्र देखिये-« 
“उद्भ-ग्ीया रजनीश - रश्सि - सी , 
स्धेय - उत्तोलित पुच्छु - पक्ष थी। 
सटे हुए थेपद - थुग्म पेट से, 
सहंस, हसी उड़ती सहाल थी।? 
शैज्नी--इस काव्य की रचना प्रियप्रवास की शैली पर हुई है। यह काव्य 
भी सस्कृतव॒त्तों में लिखा गया है। झापकी शली की विशेषता यह है कि उदू 
के गव्दों का नितानत ग्रभाव है। आपने द्वतविलम्बित, शादू लक्िक्रीड़ित, 
बसन्ततिलका, भुजंगप्रयात, शिखरिणी आदि छन्दों का प्रयोग किया है किन्तु 
कविता अतुकान्त ही हुई है। समासों का प्रयोग भी हुआ है किन्तु वे श्रध्रिक 
लम्बे नहीं होते पाये है । आपकी जॉली में प्रोक्ति ( मुहावरों ) का भी प्रयोग 
हुआ है । यथा - 
( के ) “गगन व्याज हुआ महि मूल का , 
गुरु रहा गुढ़ शिष्य सिता बना |? 
( खब ) “शयन शून्य विलोक हुई दु:खी , 
शुक डड़े उसके कर से तभी ॥: 
आपकी ग॑ली स्तुत्य होते हुए भी श्रप्रयुक्त शब्दों के प्रयोग से एवं साधा- 
रग बब्दों पर भी संस्क्रत का रंग चढ़ाने से भाषा का सौन्दयय वहुत कुछ नष्ट 
हो गया है | कही कहीं पर तो श्रश्त भाषा का प्रयोग किया गया है । यथा+- 
“युग नयन नुकीजे हो गए हाय ! दीले। 
अति सुखद रसीले श्यामल जो कभी थे ॥7 
नेत्रों के ढीले होने से क्या तात्पयें हैं? यह कल्पना यद्योधरा के लिए 
किस प्रकार उचित कही जा सकती है ? नेत्र दूसरे के लिए भले ही अपना 
प्रभाव नष्ट कर चुके हों, उसके लिए तो वे वैसे ही हैं । 
अन्य प्रभाव--आ्राधुनिक काल का प्रभाव इस काव्य पर परिलक्षित नहीं 
होता। इसकी भाषा और झली एवं प्रकृति-चित्रण पर प्रियप्रवास का प्रभाव 
पड़ा हैं। निम्न उदाहरणा पर्याप्त होंगे--- 
“अलि कढ़े सरसीरुह कोष से , 
अमित थे मन की अनुभूति में। 


श्ण्द त्रीसवीं शताब्दी के महाकाध्य 


परम प्रान्त नितान्त मंलीन से , 
कुमुद सम्पुट भो न ग्रीव थे॥ 
(ख ) व्यधावर्णन पृष्ठ दो सौ में भी साम्य है । 
(गे) “दिवस वीत गए रजनी कटी , 
विपुल्त पक्ष गये बहुसास भी, 
तब कहीं हत चित्त यशोधरा , 
तनुज॒ राहुल पाकर के हुई ॥? 
( २) स्त्रियों के सौन्दर्यवर्शान में भी कोई विशेषता नही है । रीतिकालीन 
परम्परा अपनाई गई है | यथा--- 
“कल्षघष - से उठते कुछ युग्म पे , 
लसित हीरक - हार अनूप थे। 
कटि समागत योवन काल में , 
बन रही अधिकाधिक क्षीण थी ॥! 

( ३ ) इस बौद्धिक युग में गतातृगतियों पर विश्वास एवं उनका वर्णन 
हास्यप्रद ही प्रतीत होता है। भले ही कुछ श्रद्धालु व्यक्ति इस बात पर 
विश्वास कर ले कि भगवान्‌ के उत्पन्न होने की घोषणा समस्त दिक्षाग्रों से 
हुई अभ्रथवा सिद्धार्थ और यशोधरा सिंह और सिंहनी थे किन्तु साधारण 
व्यक्ति इस पर विश्वास नहीं कर सकते--विद्येषकर अन्तदंशीय । 

(४ ) साम्य भाव एवं श्रहिंसा ये तो वुद्ध जी की शिक्षायें ही थी। 
्राधुनिकता का इस पर आरोप नहीं किया जा सकता । 


वेदेही-बनवास 

काव्य-सम्पति--वैदेही-बनवास हरिप्रौध का कारुएयप्रधान महाकाव्य है । 
महाकाव्यों के लक्षणों के अनुसार यह ग्रत्थ १८ सर्गो में विभाजित है। इसकी 
कथा प्रख्यात है। इसका आधार है उत्त ररामचरित एवं रामायण । कथावक 
में गतिशीलता हैं किप्तु लम्बे प्रकृति-चित्रणों और विचार-सुत्रों के कारण 
उसमें बाधा अवश्य उत्पन्न हो गई है । सुक्ष्मतर घटनाओं की कमी श्ौर जीवन 
की अनेकरूपता का अभाव भी परिलक्षित हैं। नायक मर्यादापुरुषोत्तम राम- 
चन्द्र हैं जो धीरोदात्त गणों से युक्त हैं । भिन्‍न-भिन्‍त रसों का समावेश भी है 
किन्तु कारुगय की ही प्रधानता है। कथानक्र में एकरूपता है क्‍योंकि छछकेन 
केवल बंदेही-बनवास की ही घटना का समावेश है, इसलिये सम्बन्ध-निर्वाह में 
कोई बाधा नहीं उपस्थित होती । अतः यह महाकाव्य के धरातल को स्पर्श 
कर लेती है | यदि इस काव्य में कुछ परिवर्तन एवं परिवद्धत किया गया 
होता तो यह एक उत्तम महाकाव्य कहला सकता था । 


अप्टम अध्याय २०८६ 


कथानक--प्र फुल्लचित्त राम और सीता उद्यान में मनोरम दृश्य देख रहे 
थे। उसी समय लंकादहन के भीपण दृश्य को स्मृति ने सीता को खिन्‍त बना 
दिया । सीता जी को व्याकुल देख राम ने सान्त्वता प्रदान की और घर लौटे । 
जब रामचन्द्र अपने भवन में थे उस समय गृप्तचर द्वारा एक दोषारोपण सुना। 
दुर्मुख की बात पर मन्त्रणा ली गई । प्रत्येक ने स्वीकृति दी कि दमननीति से 
कार्य करना चाहिए किन्तु राम इस नीति में विश्वात नहीं करते थे। वे तो 
सामनीति को ही उत्तम समभते थे। अतः उन्होंने लोकाराधन का मन्त्र स्वीकार 


किया और बड़े से बड़ा त्याग करने के लिए तत्पर हुए । 


वशिष्ठ जी से भी परामर्श हुआ । उन्होंने सीता जी को बाल्मीकि-ग्राश्रम 
में परम्परा-निर्वाह के लिए भेजने की सम्मति दी । राम ने सीता जी को समस्त 
परिस्थिति का परिचय एवं श्रपवादशमन के हेतु वाल्मीकि-आ्राश्म में निवास 
करने का प्रस्ताव रखा। सीता जी ने लोकाराधना अ्रथवा प्रभु-आराधना 
निममित्त सब कुछ त्यागने का निश्चय किया। वन जाने से पूर्व सीता जी ने 
अपनी सास से अपनी मनोब्यथा प्रकट की श्रौर राम को किसी प्रकार का 
कष्ट न होने देने का ग्राइवासन प्राप्त किया। दूसरे दिन लक्ष्मण के साथ 
वाल्मीकि-श्राश्रम के लिए प्रस्थान किया और वहाँ पहुँचकर श्रपना समय व्यतीत 
करने लगीं । कालोपरान्त रिपुसूदत वहाँ पर पहुँचे और अपने मथुरागमन का 
संदेश सुनाया और विदा लेकर प्रस्थान क्रिया । उसी दिन सीता जी ने युगल- 
पुत्र उत्पन्त किये । बालकों का तामकरण-संस्कार हुआ । सीता जी बालकों का 
लालन-पालन करतीं और महिलाओों को दाम्पत्य-दिव्यता की साथकता 
समभातीं श्ौर विज्ञानवती आदि की समस्त शांकाप्नों को निर्मल करती 
रहती । मथुरा में शान्ति स्थापित करने के पश्चात्‌ जब शच्रध्त घर को लौटे 
उस समय मार्ग में आश्रम पर पहुँचकर मथुरा की दशा बतलाई झौर सीता 
जी को वाल्मी कि जी के साथ साकेत पहुँचने की सूचना भी दी । 


एक दिन राम शम्बूक को खोजते हुए पंचवटी पहुँचे । वहाँ जनदेवी की 
व्याकुलता को शान्‍्त करते हुए यह भी कहा कि सीता श्रश्वमेध यज्ञ में प्रवश्य 
पधारेगी । यज्ञ के अ्रवसर पर सीता जी वाल्मीकि के साथ पुत्रों सहित साकेत 
'हुँची, किन्तु जेसे ही रामचन्द्र का चरणस्पर्श किया कि उनका प्राणान्त हो 
गया। इस प्रकार इसका कथानक समाप्त होता है । 

कथानक में गतिशीलता होते हुए भी सृुक्ष्मतर घटनाश्रों की कमी अवर्य 
खठकती हैं। काव्य में लवणासुर-वध, भ्रश्वमेध के प्रसंग में लवकुश-संग्राम, 
सीता के वात्सल्य के लिए स्थान होते हुए भी उनका चित्नण नहीं किया गया । 


२१० बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


वेदेही-बनवास के कथानक में पर्याप्त सुधार हुप्रा है। रामायरा श्रौर 
रबबश में तो सीता जी को गगातठ पर त्यकत करने के समय बतलाया जाता 
है कि राम ने उनका परित्याग किया हैँ । वे इस सम्वाद को सुनकर मूछित हो 
जाती है किन्तु सम्हलकर आत्मसयम के साथ रामचन्द्र जी को जो सन्देश 
भेजे वे अपूर्व है । उत्त रराभमचरित में सीता के निश्चय की ग्रवगति वन में 
पहुँचने पर ही हुई । यद्यपि ये दोनों प्रसंग मनोवैज्ञानिक नही हैं तथापि हरि- 
श्रौध जी ने तो इस दिशा में क्रान्ति ही उपस्थित कर दी । उन्होंने राम द्वारा 
सारी परिस्थिति का परिज्ञान सीता जी को करा दिया। सीता जी ने उसे 
शिरोधार्य किया श्रौर लोकाराधन के लिए श्रपने सुखों की बलि दे दी। 
हरिओध के इस मनोवैज्ञानिक परिवर्तेत ने राम और सीता के चरित्र को 
महान्‌ बना दिया, एवं क्रमागत लाड्छन का परिमार्जन किया है। 

लोकाराधन हो इस काव्य का सन्देश है। इसको स्वीकार करने के लिए 
श्रात्मतत सुखों की तिलांजलि देनी पड़ती हैं। यह कंटकाकीर्ण मार्ग है एवं 
असिधारा है। इसी मार्ग का अनुसरण करती हुई सीता जी ने प्राणों को 
उत्पर्ग कर दिया । 

चरित्र-चित्रएु-- इस काव्य में बहुत थोड़े चरित्र है जिनका पूर्ण विकास 
नहीं हुआ है। पात्रों में रामचन्द्र एवं वैदेही जी का चरित्र प्रमुख है। लक्ष्मण, 
शत्रुघ्न भादि गौर । 


रामचन्द्र--रामचन्द्र जी का चरित्र झादश नृपति के रूप में प्रस्तुत किया 
गया है। वे भ्रादर्शवादी होने के कारण दुमु ख द्वारा सुनी हुईं बात को अनसुनी 
नहीं कर सके श्रौर भाइयों के विरोध करने पर भी सामनीति को अपनाने के 
लिए दृढ़संकल्प हुये, क्योंकि उनकी धारणा हैं कि-+- 
“राज्य पद कतंव्यों का पथ, गद्दन है है अशान्ति आलय, 
क्रान्ति उसमें है दिखलाती, भरा होता है उससें भय [? 
इसी हेतु उनको दमन या दण्डनीति कभी प्यारी नहीं रही। उन्होंने गर 
वशिष्ठ से कहा कि “दमन वांछित नहीं।” यथा--- है 
“दमन नीति वांड्ित नहीं, 
सामनीति अवलम्बनीय है अब मुझे। 
स्याग करू तब बढ़े से बढ़ा क्यों न में, 
भ्ंगीकृरत है ल्ञोकाराधन जब मुझे (7 
इसी कारण वे अपनी हृदयेश्वरी सीता जी का भी परित्याग कर सके । 
बशिष्ठ जी भी उतकी इस नीति पर सहमत हुये । 


ग्रष्टम ग्रध्याय २१९१ 


रामचन्द्र जी प्रजा को सब प्रकार सुखी एवं सम्पन्न देखना चाहते थे। 
उनका यही दृष्टिकोण रहा कि-- 'सरस-शान्ति की धारा घर-घर में बहे ।* 

राम सहृदय एवं अपनी पत्नी सीता के प्रति भ्रगाध प्रेम रखते हुए भी 
धर्म की सूक्ष्म गति को समभने वाले थे, किन्तु वही राम जब लवशासुर को 
उत्पात मचाते हुए देखते है तो रिपुसूदव को उसके वध के लिए भी ग्राज्ञा प्रदान 
करते है। वे अन्यायी को ही दण्ड देता उचित समझते है, निरपराधियों का 
रक्‍्तपात करना नही चाहते । 

राम एक-पत्ती-ब्रत-धारी है । वे सीता के मनोरंजन के लिए नाना प्रकार 
के उपाय करते है । वे सीता के त्याग में अति दुःखी हे किन्तु कत्तंव्यपालन के 
लिए ही उन्हें वह मार्ग स्वीकार करना पड़ा। 

सीता--सीता जी पतिपरायणा एवं पतीब्रता रमणी है। उन्हें रामचन्द्र 
की आज्ञा पालन करने में किसी प्रकार का संकोच नही । वे संसार के कल्याण 
के लिए सब कुछ त्याग देने के पक्ष में है और यही कारण था कि उन्होंने 
रामचन्द्र के लोकाराधन को सहप॑ स्वीकार किया और बनवासिनी बनी। 
उनका दृढसंकल्प यही है कि--- 

“सदा करेगा हित सबभूत का न लोक आराधन को तजेगा , 
प्रणय मूर्ति के ल्षिए मुग्ध हो आत॑ चित्त आरती सजेगा।? 

सीता जी प्रारम्भ से ही सहदया थीं। बनवास के पूर्व भी, जब वे राज- 
भवन में से भ्रमण के लिए उपबन तथा नदीतट की ओर जाती थीं, उस समय 
अपने साथ विपुल सामग्री ले लेती थी श्रौर दीनों-दुर्बलों को दान दे दिया 
करती थीं। यह क्रम बनवास के समय में,भी श्रजस्र गति से प्रवाहित रहा । 
वे अशुभ पालित पशु-पक्षियों तथा कीटों तक का प्रतिदित भला करती 
रहीं थीं । 

सीता जी में दाम्पत्य प्रेम उत्कृष्ट रूप में विद्यमाज है । वे विवाह को एक 
श्राध्यात्मिक भ्राधार मानती हैं तथा भीौतिकवाद का विरोध करती है, क्‍योंकि 
उनकी धारणा है कि लोक-कल्याण इसके द्वारा नहीं हो सकता । 

वे लंका के विनाश का एकमाच कारण भौतिक सभ्यता ही मानती है। 
उनका शभ्राचरण एवं दिनचर्या उच्च कोटि की थी। उसका प्रभाव आश्रम- 
वासियों पर बहुत अ्रच्छा पड़ा। यहाँ तक कि ऐसी ब्रह्मचारिणियाँ, जिनके हृदय 
में वासना शऔर भौतिकता का ही साम्राज्य था, श्रति प्रभावित हुई । सती सीता 
जी के लोकोत्तर आदर ने उनकी बुरी प्रवृत्तियों को परिश्ोधित तथा परिमार्जित 
कर दिया । 
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सीता सरल-हृदया जतनी भी है। वे अपने पुत्रों के लालव-पालन के साथ 
ही धामिक और राजनीतिक शिक्षा भी देती है । 

राधा और उर्मिल्रा का तुलनात्मक विचार-- 

हमारे समक्ष दो विरहिणी नारियाँ और है। वे है राधा और उभिला । 
राधा और वेदेही का विरह एक सा कहा जा सकता है यद्यपि राधा को 
वह अ्रवसर न प्राप्त हो सका था जो बंदेही जी को अथवा उमभिला को प्राप्त 
था। उमिला को प्रियमिलन की अ्रवधि ज्ञात थी किन्तु बेदेही और राधा 
के प्रियमिलन की अवधि ग्रनिश्चित थी। उन्हें अपने प्रियतम का स्मरण एवं 
उनका सुखद मिलन उनकी विरहाग्नि को तीन बना देता है किन्तु इस दशा 
. में भी सीता और राधा अपने कत्तंव्यपथ एवं ज्ञान को नहीं भूलती । वे अपने 
को लोकसेवा में लगा देती हैं। इसके प्रतिकूल उमिला का हृदय उत्ताल 
तरंगों में डूब सा जाता है श्लौर वह अपना ज्ञान नष्ट सा कर देती है । 

सीता वाल्मीकि-पग्राश्रम में है। वहाँ के सभी झाश्वमवासी परोपकार में रत 
है। इस वातावरण का प्रभाव सीता जी पर भी पड़ना स्वाभाविक था, किन्तु 
राधा की दशा भिन्‍न है। वह तो भ्रपना हृदय परिवतेत करने से ही लोक- 
सेवा कर सकती थी । उसने अपने को परिवर्तित कर लिया और पर-सेवा में 
रत हो गई। उमिला राजभवन में निवास करती है। उसे भवन से बाहर 
जाने को अनुमति नहीं । वह न तो प्रजाजन से मिल सकती है। भौर न बाहर 
अ्रमणा के लिए ही जा सकती है, श्रतः उसे अपने व्यक्तिव के विकास करने 
का अवसर न प्राप्त हो सका । ऐसी दशा में उसका व्यथित और चिन्तित 
होना स्वाभाविक ही है । सीता जी के हृदय के लाल लव-कुश है जो अपनी 
तोतली बोली में माँ के दुःख को हरण कर सकते है किन्तु उमिला और राधा 
को यह सौभाग्य नहीं प्राप्त हुआ है। श्रतः सीता का विरह उतना गम्भीर न 
हो सका जितना उमिला और राधा का है । 

अकृति-चित्रणु---उपाध्याय जी नें वेदेही-बनवास का प्रकृति-चित्रण किया 
है जो प्रियप्रवास के प्रकृति-चित्रण के समान ही है । प्राय: प्रत्येक सर्ग॑ प्रकृति 
के मनोहारी बर्णान से प्रारम्भ होता है । 

प्रकृति का मानवीय प्रष्ठाधार स्वरूप--प्रकृति का सम्बन्ध मानवजीवन की 
घटनाओं से होता है । अतः वह मानवजगत्‌ की घटना का पृष्ठाधार भी बनत्क- 
है । बेदेही-बनवास में जब शन्रुष्न लवणासुर का वध करके शान्ति स्थापित 
कर मथुरा से आ्राश्वम होते हुए साकेत जा रहे है उस समय सीता जी को शुभ 
संवाद देने के छिए उन्होंने श्राश्रम में प्रवेश किया । प्रकृति भी शानन्‍्त वातावरण 
का शुभ सम्बाद दे रही है। यथा- 
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“दिनकर किरण अब न शाग थीं बरसातीं , 

अब न तप्त-तावा थी बनी बसुन्धरा। 

धूप. जलाती थी न ज्वाल-माला-सदृश , 

वातावरण न था लू-लपेटों से भरा॥” 
इसी प्रकार प्रकृति के परिवर्तत भावी दुःख के द्योतक बन जाते है। 
यथा--- 
“पहले छोटे छोटे घन के खण्ड घूमते दिखलाये। 
फिर छायामय कर ज्षिति तल को सारे नभ तल में छाये ॥ 
तारापति छिप गया आवरित हुईं तारकावलि सारी। 
सिता बनी असिता छिनती दिखलाई उसकी छुवि न्‍्यररी ॥ 


प्रकृति का आलम्बत स्वरूप -- इस काव्य में कई स्थलों पर प्रकृति का 
वर्णात सं श्लिष्ट रूप में किया है। थथा-- 
“हरीभरी तरु-राजि कानन्‍्त-कुसुमालि से , 
विज्लसित रह फल भार से हो नमित। 
शोभित हो मन-नयन-विमोहन दलों से , 
दर्शक जन को मझुदित बनाती थी अमित ॥? 
प्रकृति का मानवीकरण-- 
“प्रकृति सुन्दरी विदंस रही थी चन्द्रानच था दमक रहा। 
परम दिव्य बन कानन्‍त अंक सें तारक चय था चमक रहा ॥ 
पहन श्वेत साटिका सिता की वह लखिता दिखलाती थी । 
लेकर सुधा-सुधाकर-कर से वस॒धा पर बरसाती थी ॥?” 
प्रकृति का आलंकारिक स्वरूप--उक्त पद में प्रकृति को सुन्दर नारी का 
स्वहूप दिया गया है। उपाध्याय जी ने प्रकृति का श्रानंकारिक स्वरूप में भी 
वर्णन किया है । यथा--- मु 
“चॉदनी छिटिक छिटिक छवि से छुबीली बनती रहती थी , 
सुधाकर-कर से बसुधा पर, सुधा की चारा बहती थी ।?? 
प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप- इसमें अनुपरास एवं यमक की छूटा है । 
ख्रष्टादश सर्ग मे हम झ्रारम्भ से ही प्रकृति को एक विक्ृत रूप में पाते हैं क्‍योंकि 
सीता का अपने पति से क्षरि[क मिलन शाइवत वियोग में परिणुत कर देता है । 


यथा[-*«« 
“शीतकाल था वाष्प मय बना व्योम था , 


अवनीतल में था प्रभूत कुदरा भ्या। 
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प्रकृति बधूटी रही मलिन वसना बनी , 
प्राची सकती थी न खोल सुस्करा ॥?? 
प्रकृति का उपदेशात्मक स्वरूप-- उपाध्याय जी ने प्रकृति द्वारा उपदेश 
देने की भी चेष्टा की है। यथा-- 
“थदि उसकी बिकराल मूर्ति है कभी दिखाती , 
तो होती हे निहित सदा उससे हित थाती। 
तप ऋतु आकर जो होता है ताप विधाता , 
सो लाकर धन बनता है जग जीवन दाता ॥? 
प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--उपाध्याय जी ने वर्षा और दारद्‌' ऋतु 
का वर्णन उद्दीपन स्वरूप में ही किया है । यद्यपि शरदू-चन्द्रिका वियोगावस्था में 
दुःखदायी प्रतीत होती है किन्तु सीता के हृदय पर वह अपना दुःखदायी प्रभाव 
नहीं डालती । हाँ, इतना श्रवश्य होता है कि उसे देखकर उनको अपने प्रिय का 
स्मरण हो आता है । यथा--- 
“अक्वति हस रही थी नम तल में , 
हिम-दीधित को हँसा हँसा कर । 
ओस - बिन्दु. - सुक्तावल्लि द्वारा , 
गोद सिता की बार बार भर || 
चारु हासिनी चन्द्र प्रिया की , 
अवक्ञोकन कर बड़ी रुचिर-रुचि । 
देखे उसकी. लोक - रंजिनी , 
कृति, नितान्त-कमनीय परमशुचि ॥१? 
वेदेही-बनवास में प्रकृति-चित्रण विशद रूप में हुआ है। इसमें वे सफल 
भी हुए हैं । 
रस और भाव--वैदेही-बनवास करुण-रस-प्रधान काव्य क्हा जावेगा। 
इसमें करुण रस के दर्शद श्रनेक स्थलों पर मिलते है । जब सीता ग्राश्रम के लिए 
जा रही थी तो उन्होंने श्रपनी माता कौशल्या से मिवेदव किया कि ग्रब में 
आपकी सेवा से वंचित रहूँगी तथा एक निवेदन है-- 
“माता की ससता है मानी किस मेह से क्या सकती हूँ कह , 
पर सेरा मन नहीं मानता मेरी विनय इसीलिए है यह।? 
“सें प्रतिदिन अपने हाथों से व्यब्जन रही बनाती , 
पास बेठ कर पंखा रूल झूल प्यार सहित थी उन्हें खिलाती ।? 
“हैं गुणवत्ती दासियाँ कितनी हैं याचक पाचिका नहीं कम , 
पर दे किसी में नहीं मिलती जितना चाँछनोय है संयम |? 
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सीता संकोचशीला हैं । कुछ न कहते हुए भी उसने अपने हृदय को वेदना 
को प्रकट कर दिया । दास-दामियों है किन्तु उन्हें चिन्ता क्‍यों ? 
श्राप वृद्ध है । श्रतः मुझे कहता पड़ा कि मेरे पीछे मेरे पति की क्‍या दशा 
होगी । कितनी टीस है उसके हृदय में । 
सीता के वियोग में पशु-पक्षियों की दशा भी कितनी करुणाजनक है-- 
“घुसा घुसा शिर रहे रिक्त-रथ देखते , 
थे निराश नयनों से ऑँसू ढालते। 
बार बार हिनहिना प्रकट करते व्यथा , 
चोंक चोंक कर पाँव कभी थे डालते ।? 
राम का विरहनिवेदन स्यात्‌ हास्यास्पद हो, क्योकि स्वय उन्होंने ही तो 
यह दशा उत्पन्त की । श्रतः वे किस प्रकार अपने भावों को व्यक्त करें। 
उनके छब्दों में क्रितनी वेदवा झलकती है। ययथा-- 
“तात विदित हो कसे अन्‍्तर्वेदना ! 
काढ़ कल्लेजा क्यों में दिखलाऊँ तुम्हें। 
स्वयं बन गया जब में निर्मम जीव तो, 
मर्मस्थल का मार्ग क्यों बसलाऊं तुम्हें ॥?? 
आड़ार रस--इस काब्य में विरहवेदता संयत है क्‍योंकि इसमें बुद्धिवाद 
की प्रधानता है । इसमें सीता का त्याग लोकाराधन के कारण हुआ है जिसे 
सीता जी ने स्वयं स्वीकार किया है | एक-दो स्थलों पर रति के दरशंन होते हैं । 
पथा-- 
“किन्तु इस विषय पर अब में कुछ नहीं कहूँगा , 
अधिक विवेचन के प्रवाह में नहीं बहूँगा। 
फिर तुस हुई प्रफुल्ल हुआ सेरा मन, भाया , 
प्रिये कहाँ तुमने ऐसा कोमल चित पाया ॥?४ 
जब सीता जी श्रपने पुत्रों को बादलों के समान श्याम झूति वाला बतलाती 
हैं तो उसमें भी रति भावना प्रकट होती है। यथा-- 
“दिखा दिखा कर श्यामघठा की प्रिय छुण » 
देखो सुमनों से कहती यह महि सुता। 
ऐसे द्दी श्यामावदात-कमनीय-तन  , 
प्यरे पुत्री तुम लोगों के हैं पिता [? 
वात्सल्य--सीता जब अपने बालकों के विनोद के लिए बाल-क्रीड़ाएँ करने 
लगती है उस समय वात्सल्य रस की धारा प्रवाहित हो उठती है । यथा--- 
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४क्भ्मी रिक्ाती उन्‍हें वेश वीणा बजा। 
तरह तरह के ,खेल वह खिल्लाती कभी । 
कभी खिलीने रखती उसके सामने । 
स्वयं खिलोंना वह थी बन जाती कभी ॥? 


रोद्का एक उदाहरण--.. | है 
“संभल कर वे मुँह को खोलें 


राज्य में हे जिनको बसना 
चाहता है यह मेरा जी 
रजक की खिचवा लू रसना ॥ !५ 


भआषा-शेली--उपाध्याय जी भाषा पर श्रपना प्रभुत्त रखते है और जिस 
प्रकार की वे इच्छा करते है उसके अनुरूप भाषा प्रवाहित होने लगती है। 
प्रियप्रवास की भाषा संस्कृत के छाब्दों से परिपूर्णा थी किन्तु वेदेही-बनवास में 
उसका परिशोधन हुआ । यथा--- 
“सुधा है वहाँ बरसती आज । 
जहाँ था बरस रहा अंगार ॥ 
वहाँ है श्रत स्वर्गीय निनाद । 
जहाँ था रोदन हा हा कार ॥?? 
लेकिन संस्क्ृतप्रियता ने उनकी भाष। को समासबहुला बना दिया है जिसे 
वे यहाँ पर भी त्याग न सके । यथा--- 
४जनकनन्दिनी जेसी सरला कोमल । 
परम-सहृदया जदारता-आपूरिता ॥ 
दयामयी दित-भरिता पर-दुख-कातरा । 
करुण-वरुणालया श्रवंध-विदूरिता ॥”? 
उपाध्याय जी की भाषा में श्रलंकारों का विशेष प्रयोग हुझ्ना है । शब्दा- 
लंकारों में अनुप्रास श्ौर यमक का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है किन्तु श्रर्था- 
लंकारों में रूपक, उपमा, प्रतीप आदि का य्थास्थान प्रयोग हुप्ना है । कहीं 
कहीं सुन्दर शब्दचित्र मिलते हैं। कुश का चित्र देखिये -- 
“थे द्वितीय नयनासिराम विकसित-चदन । 
कनक-कान्ति माधुय-मूर्ति मन्‍्मथ-मथन ॥ 
विविध-वर-वसन लसित किरीटी-कुण्डल्ली । 
क्रमं-परायण परम-तीत्र साहस-सदन ॥? 
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हो सकती हैं जो बुद्धि-संगत हों । इसमें ग्रसाधारणा वर्णानों का श्रभाव है-- 

( १ ) रामचन्द्र जी एक कुशल राजा है । 

( २ ) रावण एकवदन शोर दो भुजाओं वाला है। 

( ३ ) वनदेवी एक व्यक्ति के झूप में ही ग्रहीत है । 

(४ ) महात्मा गान्धी की श्रहिसा नीति का प्रतिपादन किया गया । राम 
ने स्वयं कहा कि--- 

“तदुपरान्त यह कहा दमन वांछित नहीं । 
सामनीति अवलम्बनीय है अब सुमके ॥ 
त्याग करूँ तब बड़े से बढ़ा क्‍यों न में । 
अंगीकृत है लोकाराधन जब सुझे !॥? 

( ५ ) गुरुकुलों में बालिक्रा विद्यालय भी है । 

( ६ ) वैदिक कर्मकाप्ड यज्ञ-हवन का प्रभाव है । 

( ७ ) वर्तमान स्त्री-सभस्या का समावेश है । 

(अर) नर-नारी का सम्मिलन दोनों को पूर्ण बनाता है । विवाह- 
प्रथा आध्यात्मिकता के आधार पर श्राधारित है । 

(ब) भारतीय स्त्रियाँ तितली न बनकर भारतीय नारी बनें 
क्योंकि बनाव-शंगार उच्छु खल बना देता है। यही विला- 
सिता रौरवगामिनी होती है । 

(स) सम्बन्ध-विच्छेद ( तलाक ) विलासिता विनाशकारी है। 

(द) सात्विक भावनाओं का प्रभाव, विलासलोलुपता ही पति- 
पत्नी के संघर्ष का कारण है। 

(य) मर्यादा, शील, लज्जा, शिष्टता आ्रादि उपचार है । 

( ८५) सामतीति को स्वीकार करना सरल नही है। उसका संचालन- 
नियमन या संयमत देश, काल एवं विविध परिस्थितियों को देखकर कार्य 
करना सुलभ नहीं है, ढुस्तर है और वही दुस्तरता जटिल बन जाती हैं जब 
दानवता का सामना करना पड़ता है । 

( ६ ) रामराज्य में घर-घर शान्ति है। जन-जन में ग्रानन्द है, सबमें 
विश्वास है । फिर भी जनता क्यों अप्रसन्त है ? जनता को प्रससन्‍्त करने, के 
लिए वे भ्रत्याचारियों को दरड की नीति भी अ्रपनाते हैं । उनका कथन इसका 
समर्थक है । 

“दमन या दण्डनीति मुझको कभी भी रही नहीं प्यारी । 

न यद्यपि छोड़ सका उनको रहे जो इसके अधिकारी ॥” 
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वे जानते हैं कि लोकव ल्याण के लिए एवं दुष्टों के अ्रत्याचार को दमन 
करने के लिए दराड देना परमावश्यक है। ग्रतः वे उस सीमा तक दण्ड देने के 
पक्ष में है कि जिससे व्यर्थ का रतपात न हो और शअ्रपराधी को दण्ड मिल 
जाये, क्योकि अपराधी को दण्ड न देने से राज्य में भ्रशान्ति फैलती है । 

(१०) बंदेही-बनवास मे भौतिकवाद की निन्‍दा की गई है क्योंकि इसके 
कारण व्यक्ति केवल अ्रपता ही सुर देखता है और उसी के लिए प्रयत्नशील 
रहता है । स्वार्थभावना वैपम्य उत्पन्त करती है । सीता जी ने विज्ञानवती को 
इसके अ्रनौचित्य पर पूर्ण प्रकाश डाला । पूर्ण चतुर्दश सर्ग में इस पर विवेचन 
किया गया है । देखिये-- 

“भोतिकता में यदि हें जड़ता वादिता, 
आध्यात्मिकता मध्य चिन्मयी शक्ति हे ।” 
“आध्यात्मिकता का प्रचार कर्तव्य हैं, 
जिससे यथा समय भव का हित हो सके ।?? 


दूसरा उनका कथन कि यदि श्रधिक लाभ की श्रादा हो तो कुछ हानि 
सहन करना अनुचित नहीं । यही नहीं-- 
“जाति मुक्ति के लिए आत्म बल्नि दी जाती हे, 
परम असंगल क्रिया पुण्य कृति कहलाती हे । 
हस रहस्य को बुध पुंगव जो समझ न पति, 
तो प्रलयंकर कभी नहीं शंकर कहलाते ॥” 


देत्यवंश 

काव्य-सम्पत्ति--दैत्यवंश महाकाव्य ब्रजभाषा का प्रबन्ध काव्य है. जिसकी 
हरदयालहुसिह ने रचना की । यह काव्य श्रठारह सर्गों में विभाजित है। कथा 
प्रव्यात है जिसका आधार श्रीमद्भागवत हैं। इस काव्य का तायक एक ने 
होकर सम्पूर्णा देत्यवंश है जो धीरोदात्त गुणों से युक्त है। इसमें प्रकृति का 
चित्रण भी हुआा है किन्तु पुरानी परिपाटी के अनुसार ही । इस काव्य में रसों 
का अच्छा परिपाक हुआ जिसमें शंगार श्रौर वीर रस प्रधान हैं। यत्र-तत्र 
करुण, वीभत्स और वात्सल्य रस मिलता है। सर्ग में एक प्रकौर का ही छन्द्र 
प्रायः मिलता है और अन्त में छन्द बदल जाता है जिसमें आगामी सर्ग की कथा 
का श्राभास मिलता है। काज्य का नाम नायक के वंश पर रक्‍खा गया है जो 
सर्वेथा उचित ही है। इस प्रकार यह काव्य महाकाव्य कहलाने का अ्रधिकारी 
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हैं. क्योंकि काव्य का शरीर तो पूर्ण मिलता ही है, साथ में काव्यत्व के भी 

दंशन होते है । 

रु इस महाकाव्य में संकलनतन्रय (थ्री-युनिटीज) समय, स्थान और घटना की 

एकता का श्रभाव है । इनमें ऐक्य न होने के कारण प्रत्येक स्थान पर अस- 

म्बंद्धता प्रतीत होती है । यदि बलि का हो चरित्र लिया गया होता और उसे 

अँचा उठाने का प्रयास किया गया होता तो श्रच्छा होता क्योकि हिरणयाक्ष 

श्रौर हिरण्यकशिप्‌ ग्रत्याचारी तो थे ही । इन्हें कवि भी श्रपने कौशल से न्यायी 

सिद्ध न कर सका । 

| कथानक--इस महाकाव्य का आधार है श्रीमद्भागवतः और काव्य रचने 
की प्रेरणा कालिदासरचित रघुवंश से मिली है। कथानक इस प्रकार है।-- 


कश्यप को श्रविति नाम की सन्तान देव कहलाई और दिति की सन्तान दैत्य 
कहलाई। देवों में सतोगुण की प्रधातता थी और देत्यों में तमोगुण की प्रधानता 
थी। श्रतः दोनों में शत्रुता होना स्वाभाविक ही है । दैत्यवंश मे वीर हिरण्याक्ष 
आर हिरएयकशिपु दो भाई थे। जव देवों का हिरण्याक्ष से कुछ वश न चला 
तो भगवान्‌ की शरण गये । भगवान्‌ ने शुकर का शरोर धारण किया और 
हिरण्याक्ष को नष्ट किया | उसके पश्चात्‌ हिरण्यकशिपु ने राज्यभार सेभाला । 
वह इतना वीर था कि देवता लोग उसके सम्मुख ठहर ही नहीं सकते थे । जब 
उसे इस बात का पता लगा कि भगवान्‌ ने छल-कपट द्वारा उसके भाई को 
तष्ट किया तो वह उनके विरुद्ध उत लोगों को भी दु.ख देने लगा जो भगवान्‌ 
का नाम छेते थे। यहाँ तक कि उसका पुत्र प्रह्लमाद भी उसका शत्रु बन गया। 
भगवान्‌ को फिर अवतार लेना पड़ा और हिरण्यकशिपु का वध करना पड़ा । 
अल्लाद को राज्यसत्ता नहीं दी गई बल्कि उसके पुत्र विरोचन को राज्य-संचा- 
लत का भार दिया गया | इन्द्र ने विरोचन को शान्तिपूर्वक रहने के लिए और 
वैरभाव ध्यागने के लिए संमफाकर अपनी ओर मिला लिया। सरलस्वभाव 
होने के कारण वह उनके प्रपंच में फंस गया। श्रव निदचय हुआ कि सागर- 
मन्‍्यत हो । इस कार्य में दैत्यों को बहुत ही कष्ट उठाना पड़ा और बहुत से 
देत्यों- को मृत्यु के मुख में जाता पड़ा । सागरमन्थन हुआ । १४ रत्न निकले । 
सब वस्तुओं को तो देवताओं ने श्रपता लिया केवल श्रमुतघ॒ट शेष रह गया [ 
श्षैत्यों ने छीत॑कर श्रपने लिए रकखा । जब इन्द्र को ज्ञात हुआ कि श्रमृतघट 
दैंत्वों के पास पहुँच गया है तो उन्होंने कामदेव को सुन्दरी का रूप बताकर 
भैंज+ और वह बातों ही बातों में घट को बदल लाया। जब श्रमृत श्रौर 
'बारुणी को विप्श ने स्त्री का रूप घरकर बाँटा तो श्रमुत देवों को और 
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वारुणी दैत्यों को पिला दी | वेवल राहु ने धोले से अमृतपाद कर लिया । 
फिर भी उसका धड़ पृथक्‌ कर दिया गया । इस प्रसंग से देवताश्रों की धूतेता 
प्रकट हुई । देत्यों ने कहला भेजा कि या तो रत्नों को बाँटो या संग्राम करो । 
रत्नों का बाँटना अस्वीकृत होने पर संग्राम हुम्ना। देवता हारे। इन्द्र भाग 
गया और इन्द्रपुरी पर नहुप को श्रासीन कराकर बलि लौढ आया । बलि ने 
राजसुय यज्ञ किया | इधर देवताओं के यहाँ वामन उत्पन्न हुए जिन्होंने 
बलि से साढ़े तीन पग पृथ्वी दान में मॉगकर उसे पाताल भेज दिया। यद्यवि 
शुक्राचार्य इस प्रस्ताव से सहमत नहीं था, किन्तु जो होता था वही हुआ्ना । 
बाणासुर जब भ्रश्व को लेकर सब दिशाओं से विजय प्राप्त कर लौटा तो 
वहाँ विचित्र ही रंग-ढंग देखा। यह जानकर उसने श्रोशितपुर पर झाधिपत्य 
स्थापित क्रिया । यहीं पर उसके पुत्र और पुत्री स्कन्ध श्र ऊषा उत्पन्न हुए । 
जब ऊषा १६ वर्ष की विवाहयोग्य हुई तो उसने भ्रपती सखी चित्ररेखा द्वारा 
प्रयुम्न के पुत्र श्रनिरुद्ध को उठवा मंगाया और अपने पास्त रकखा। इधर 
यदुवंशियों ने श्रोशितपुर को घेरकर अनिरुद्ध को प्राप्त किया श्लौर ऊषा को 
लेकर द्वारिका लौटे। इधर विरोचन भ्रोर बाणशासुर की मृत्यु हुई झौर स्कन्ध 
ने न्यायपूर्ण राज्य किया । यही इस काव्य का कथानक है। 


चरिक्रिचित्रण--देत्यवंश में प्रह्लाद, जो हिरएयकरशिपु का पुत्र था, उसे 
राज्यशास नहीं दिया गया क्‍योंकि वह वंशपरम्पराविरोधी एवं शत्रुसहायक 
सिद्ध हुआ। विरोचन, जो उसका पुत्र था, उसे सत्ता प्रदान की गई किन्तु यह 
भी देवों के प्रपञ्च में फेस गया ! देत्यवंश के गृरु शुक्राचार्य बड़े ही चतुर थे । 
उन्होंने दैत्यों को सचेत कर दिया और बलि को उसके स्थान पर राजा 
बनवाया क्योंकि बलि उसकी अपेक्षा अधिक चतुर था। 


बलि--यह इस काव्य का सबसे प्रधान मध्ये-्तायक है। यह वीर 
एवं सुयोग्य भूपाल हुआ है । उसने राज्यकोष झौर बल की वृद्धि की। प्रजा को 
सन्‍्तोष प्रदान किया । इन्द्र की शठता से भिज्ञ होकर कभी भी मित्रता नहीं 
की । उसके प्रजाहित सम्पादित कार्यकलाप उसके सुन्दर शासक होने के प्रमाण 
है.। उससे-- 
“खोले शुरुकुल अमित, सबनि विद्या पढ़वाई | 
सेनिक शिक्षा काज, व्यवस्था सकल कराई ॥? 


च्‌+क 


यही नहीं, उसने नगर-तगर में औषधालय खोलवाये जिसके परिणाम- 
स्वरूप--- 
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“ज्चर संक्रामक रोग कबहुँ नाहिन बढ़िं आवत , 
पय-पोषित-सिसु होन मृत्यु को आस न पावत ॥ 

कृषि के भी साधन उसने जुटा राखे थे। नहरें, कूप आदि बनवाये। 
उद्यान का भी प्रबन्ध किया और राज्य-सत्ता-संचालन-हेतु चरविभाग भी स्था- 
पित कर रखा था | 

वह संयमी था। पर-स्त्री पर दृष्टि डालना पाप समझता था। इसका 
प्रमाण सिन्ध॒जा स्वयवर में मिल जाता है । जब सिन्धुजा स्वयंवर के लिए 
बढ़ी, देवता ने भ्रपनी दृष्टि उसी श्रोर लगा दी किन्तु उस वीर ने “तेहि श्रोर 
न नेकु निहारो” द्वारा श्रपने चरित्र की श्रमिट छाप डाल दी । यही नहीं, इन्द्र 
की माता के वचन कि वह “त्यों अ्रवला गुनि के वर वीर पुलोमजा पे नह हाथ 
चलाइहै” उसके सच्चरित्र का उत्तम प्रमाण है । 

वह वीर सेनानी था। उसे अपने पराक्रम पर दृढ विश्वास था। जब 
इन्द्र ने उससे युद्ध करने की इच्छा प्रकट की, वह उद्यत हो गया श्र रणाक्षेत्र 
में इन्द्र युद्ध द्वारा उसे पराजित किया श्रौर देवासुर-संग्राम में विजय पायी । 

वह दानी था। दान देने में किसी प्रकार संकोच न करता था। जब वह 
६६ यज्ञ कर चुका श्रोर श्रन्तिम यज्ञ करने जा रहा था कि उसके कार्य में बाधा 
डालने हेतु वामन जी पहुँचे श्रौर उससे याचना की। शुक्राचार्य ने समभाया 
कि यह कई बार नाता प्रकार से छल करके देत्यवंश को कष्टित कर चुका है 
किन्तु उस दानी वीर ने इसकी चिन्ता न की और श्पने प्रण पर अटल रहा। 
इसलिए श्राज भी हम उसके दान की प्रशंसा करते है । 

बाणासुर--यह भी पराक्रमी एवं चतुर शासक हुआ था । जब उसे ज्ञात 
हुआ कि बलि अपना राज्य दान में दे चुका है तो उसने उत्तर दिशा में श्रोशित- 
पुर को जीत लिया और वहीं पर सुन्दरपुरी का निर्माण कराया और न्यायपूर्वक 
हासन किया । हि 

वह वीर था, जंसा कि उसकी दिग्विजय यात्रा से प्रकट होता है। यही 
नहीं, उसमें बन्धुभावना एवं न्यायप्रियता का श्राधिक्य भी है। जब वहु॒युद्ध 
में पडानन को मूछित कर देता है तो विजयी होकर गृह लौट जाता है किन्तु 
भारतीय सामरिक प्रथा के श्रनुसार वह उत्तके गृह जाता है शौर सप्रेम 
मिलता है। यह वत्ति उसके स्वच्छ हृदय की द्योतक है। श्रन्तिम समय*चें 
ईशाराधता में ही अपना जीवन व्यतीत किया, यह उसके सदाचार एवं धर्मरत 
होने के प्रमाण है । 

स्कन्दू--यह भी इस बंश का श्रपूर्व शक्तिशाली एवं उदार चरित्र वाला 
भूपात हुआ है । वह भी न्यायी, प्रजा-हित-रत एवं शिवभकक्‍त था। उसने तो 
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निश्चय कर लिया था कि प्रजा के हितार्थ नगर-नगर, ग्राम-ग्राम में भ्रमण 
करके उसके कष्टों का निवारण करेगा। यही नहीं, उसने उत्तम पशु, उत्तम 
बीज वितरण करने का भी प्रबन्ध किया था। जब वह नगर या ग्राम में 
जाता था तो उसकी प्रजा दधि, दूध, तरकारी भ्रादि लाकर समर्पित करती 
थी। वह प्रजा के मान को रखने के लिए उनकी भेंट स्वीकार कर छेता था 
लेकिन श्रादर्शों की रक्षा करने के लिए वह प्रत्येक वस्तु के मूल्य को दे 
देता था । 

वह संयमी एवं नित्यक्रिया में सावधान था। आालस्य छू नहीं गया था । 
नित्य नियमित ईइ्वराराधन में लीन रहता था । 

वह सुन्दर शासक था। वह गृरुकुलों को सहायता देना अ्रपना कक्तेंब्य 
समझता था। यही नहीं, वहाँ जाकर उनकी कमियों को पूरा करने में उद्यत 


रहता था । किसी तपस्वी को किसो प्रकार का कष्ट तो नहीं है, उसकी 
चिन्ता रखता था। वैद्यक, ज्योतिष, पुस्तकालय, झ्रौषधालय झ्रादि के परिवद्धंन 


में सहायक होता था । पंचायत का भी निर्माण कराया था। बीजव्यवस्था 
एवं सहकारिता की भावना का निर्माण कराया था । 

मृगया के भी नियम थे। कोई भी शावक या हिरणी पर बाण नहीं 
छीड़ सकता था। 


वह विनोदी भी था श्रौर ताता प्रकार के वाद्य एवं गानों से परिचित 
भी था| 
स्त्री-पात्रों में यद्यपि कई एक पात्र श्ाये है, जो सामान्यतः कोई विद्येष 
स्थान नहीं रखते, उनका स्थान भी देवताओं के चरित्र से सम्बन्ध रखता है, 
जैसे--सिन्घुजा का । इसीलिए उसका वर्णन न करना ही उचित समझा । 
स्त्री-पात्रों में भूपालों की स्त्रियाँ श्रवध्य आती है किन्‍्तु, उनका चरित्र विकसित 
नही है| हाँ, ऊषा के चरित्र का कुछ अंकन अवश्य हुआ है । 
ऊपा--इसके दर्शन हमें प्रथम बालिका के रूप में होते हैं। वह भोली 
भाली एवं अपने हठ में मस्त है। उसकी बालदशा निम्न पद से प्रकट हो 
जाती है-- 
“एक नो सात प ना सा पढ़े कबो लेखनी कौ उल्टी ससि बोरे , 
आँगुरी सों पटिया पे लिखे, खरिया तेहि माहि मिलाय के घोरे । 
नेक बुलाये न बोले कबो, कबो खीकि के केतो मचावती सोरै द 
मूरति लो गड़ी रहे, पे पुकार सुने ही भगे बर जोरे ७ 
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बही ऊपा झागे चलकर कलाविशारद बन जाती है। जब बह विवाह के 
योग्य हो जाती है तो उसकी सखी चित्ररेखा अनिरुद्ध को शअ्रपहरण करके 
उसका साथ कराने में सहायक होती है । 
चित्ररेखा का यह कृत्य कहाँ तक मानवीय कहा जा सकता है, इस पर 
विवेचन करना उचित है। एक तो अमानवीय तत्त्वों को लाकर कथा में 
सौन्दय की वृद्धि नहीं होती, दूसरे उसका प्रभाव भी उचित नहीं पड़ता । 
चित्ररेखा अनिरुद्ध को वन में निमन्त्रणा देकर भी ला सकती थी । ऊपषा का 
यह चरित्र उचित नहीं प्रतीव होता । 
प्रकृति-चित्रए--इस काव्य में प्रकृति-चित्रण पर्याप्त हुआ है किन्तु प्राचीन 
शैली के अन्तर्गत ही रहा है। प्रकृति भी मानव के आनन्द और दुःख के साथ 
ही साथ अ्रपना रूप भी वैसा धारण करती दिखलाई पड़ती है। देखिये जब 
वामन जन्म लेने को है प्रकृति में भी उत्साह दिखलाई पड़ता है। यथा--- 
“सुटदि सीतल मन्द सुगन्ध समीर , 
नह. प्ररदा सम डोल लगी । 
तिमि देव - नदी भरि भायनि सो 
सुख-बीचिन सबण्जु कलोल लगी । 
. सुर-पादप की चढ़ि डारिन प्‌, 
वह स्थामा असीसन्हि बोले लगी । 
निज मंज मंजूधा सिमारनि को , 
प्रकृती मूद मानिके खोले लगी ॥” 
लेकिन जब बलि बाँधकर पाताल भेज दिया गया उस समय प्रक्ृति में भी 
मलीनता दिखलाई पड़ने लगी । यथा--- 
“वह नमंदा दूबरी पीरी परी , 
बलिराज के , यों. बिरहानल तायके। 
हरियारी मिटटी तरु-बृून्दन की , 
न असून खिले खरो सोंग मनायके। 
'खुक सारी बुलाये न बोले कहूँ, 
पुर के जन कोऊ मिलें नहिं धायके। 
करुनारस की मनो सेन खबें , ले 
नगरी में निवास कियो इते आयके ॥?? 
श्रन्तिम संग में प्रकृति का वर्रान किया है। उसमें कोई विशेषता एवं 
तवीनता नहीं है ॥ प्राचीन परिपाटी अ्रपनायी गई है। हिमालय-वर्णन पर 
प्राचाय द्विवेदी की छाप स्पष्ट दिखलाई पड़ती है। देखिये-- 
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“जहेँ केहरि बन गजन गिराये , 
अरु तुधार मग चिन्ह दुराये । 
गज कुम्भज मसुक्तनि अनुसारी। 
तऊ किरात मग लेत विचारी ॥? 
इसी प्रकार स्त्रियों का जल में स्तान-वर्णव भारतेन्दु के यमुना-वर्णव की 
स्पष्ट कल्पना प्रतीत होती है। यथा--- 
“जल बिच इमि तियगन छुबि छाई , 
कमला मनहु आपु चलि आई। 
तिय मुख नीर मध्य इमि राजत , 
कुसमनि कमल बेलि जिमि छाजत | 
अंजलि भरि जल रानि उद्धारत , 
नहिं उपसा कछु बनत विचारत। 
जनुअम्बुज॒ भरि कोसनि माहीं , 
मुक्त गुच्छ जल डारत जाहीं॥ 
वर्षा का भर शरद्‌ ऋतु का वर्णान भी तुलसीदास जी के वर्णन के अलु- 
रूप ही हु्ना है । 
“बा विगत शरद ऋतु आई। 
पके धान चहुँ ओर सुहाई || 
चहूँ दिसि लसत घवल छुबि काला । 
धन विहीन भो विमल अकासा ॥॥' 
इसी तरह हेमन्त और शिक्षिर का वर्णात करते हुए वसन्तपञ्म्चमी का वर्णाव 
किया प्रौर फाग के गुण गाकर बारहमासा लिख प्रकृति-वर्शत कर दिया है । 
इस काव्य में समद्रवर्णन प्रच्छा किया है। उसकी महत्ता एवं गालीनता' 
प्र पूर्ण ध्यान रकक्‍्खा है। देखो-- 
“यह करत नाद अपार में गस्भीरता छोर नहीं 
बहु डठत मंकावात पे सुख सान्ति सो मोर नहीं । 
ले सलिल खारो सपदि घन सुस्वादु तादि बनावहीं 
अरु लोक के कल्यान हित तेद्दि अवनि पे बरसावहीं । 
है सीत या को नीर, यद्यपि घरत यह बढ़वाणि है , 
हरि नींद या में लेत प॑ यह रहत निसिदिन जागि हे । 
नहिं घटत गीप्म माँहि अर है बढ़त पावस में नहीं , 
सच कहत सज्जन कबहुँ निज मरजाद को छोरे नहीं ॥” 
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रस और भाव--इस काव्य में दो रसों की प्रधानता है। वे है शंगार भौर 
वीर। 
श्वगार--श्रंगार-वर्णा न में कवि की वृत्ति रम गई है और उसे अपनी 
रुचि अ्रनुसार वर्णन भी किया है। सिनन्‍्धुजा के स्वयम्वर में विष्णु को वह 
जयमाला डालना चाहती है किन्तु लज्जा के कारण वह स्तम्मित हो गई झौर 
साहस बटोर अन्त में उसने जयमाला पहना दी। देखिये-- 
“देख अचानक ओर की झओ ओर , 
संकोचि मधूक की भाल संयारी । 
वयों दुओ कम्पित हाथ उठाय , 
दियों पुरुषोत्तम के गर डारी । 
लाजन बोलि सकी न कछू, 
कृस देह भई पे रोमाँचित सारी । 
श्री सखियानि के संग समोद, 
विनोद-मंयी निज गेह सिधारी | 


इस पद में कमला का विष्ण के प्रति श्रनु रक्त होने के कारण विनोदभरी 
वाणी से रति का भाव भासित होता है । लज्जा और हर्ष प्रचारी है। देह का 
कृश और रोमांचित होना श्रनुभाव के श्रन्तर्गत सात्विक भाव है। यह संयोग 
श्ृंगार का प्रच्छा उदाहरण है । 
वियोग श्रंगार--प्राज ऊषा ने स्वप्त में अभनिरुद्ध को अ्रपने साथ पाया । 
भ्रांख खुलने पर उसकी दशा विरहारिनि में जलने बाली कामिनियों की सी हो 
गई । यह विय्ोग शंगार की स्वप्तावस्था है। यथा-- 
“परयंक पे लोटे बरिहाल उषा, 
* सुरकाय गई मानों फूल छुरी। 
ब्रमसार उसीर को लेप कियो, 
सिल कुंकुम लो सो परो बिखरी । 
बिजना करते रही, सीसहिं लाई, 
शुल्ञाब की नाइ दई सिगरों। 
बनि धूम उड़्यों सोई, फूव्यों हरा, 
 बिरहानल में इृमि जात जरी जा! 
इसमें मुरफाना, बेहोश होना, अ्रनिरुद्ध श्रालम्बन, रति स्थायीभाव हैं। 
बीर रस--तारक का उत्साहवद्धक युद्ध का एक उदाहरण देखिये-- 
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“तारक हरधि संख धुनि कीन्‍्श्योो । 
कंजर पेलि महावत दीन्‍्द्यो ॥ 
भागे वीर लखे कहूँ बाटन। 
ज्ञाग्यो विकट कटक सो काथन ॥!?? 
तारक का उत्साह स्थायीभाव है। गणेश ग्रालम्बन श्रीर सेना उद्दीपन । 
करुण रस--जब बलि पाताल को जाने लगा उस समय उसने अपने पिता 
को सन्देश दिया कि अब उसे उसके दर्शन नहीं प्राप्त हो स्केंगे-- 
“तात तुम्हारे पुण्य प्रभावनि इन्द्रहि समर हरायो। 
ओ कश्यप कल कलित ध्वजञा कहूँ नभ मण्डल फहरायो ॥ 
दान सब बचसुधा को दे के हरि को हाथ नवायों। 
पे बिरधापन समाँहिं रावरे पद सेवन नहिं पायो॥” 
इस पद में श्रपने वृद्ध पिता की पदसेवा से वड्िचित हो रहा है यही इष2- 


नाश स्थायीभाव है । 


रद रस-- 
“फरकि श्रधर पुट भोंह मरोरी, 


कह बलि बन्धु जुगुल कर जोरी । 
अनाचार परमावधि आह, 
नाथ अनीति सही नहिं जाई। 
जो राडर दिशि भूप को देख नेन उधार , 
सानि अमित अरि तासु जुग लोचन लेहँ निकार ॥! 
श्रनूचित कृत्य पर बलिबन्बु को रोप आया था। अधरपुट का फड़कना, 
भोहों का तिरछा होना प्रतुभाव है । क्रोध स्थायी भाव है, तथा देवगशा भ्राल- 
म्बन है । 
बीभत्स रस का एक उदाहरण देखिये--- 
“अजोगिन भूत पिशाच पिशाची मारु काट घुनि बोलहि नाच । 
भच्छुहिं मास रुघधिर धुनि पीवहि आसिक देहिं बीर दोऊ जीवहि ॥* 
“कोऊ हार श्रातन के घारत, 
कोऊ करेजी फारि निकाश्त । 
कोऊ मुण्डन कीं माल बनावत, 
कोऊ सचोप चरबी तन जझावत ॥?? 
हाप्य रस का एक छन्द देखिये--जिस समय प्रनिरुद्ध अपने साथियों से 


मिलते है तो उनके साथियों की उ्वित सु निये+- 
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“पूछे कुमार सों बाल सखा मिल, 
आपु हरे गये ओ ,तिय पाई। 
पे हम लोगनि या विधि सां, 
सहसा तुम दीन्‍्हों कहाँ बिसराई । 
भूलि ही जात सबे घर बार है, 
जो पे नई कोऊ पावे लुगाई। 
या ते न कीजिये नेकु बिलस्बहिं, 
दींजे हमें मेंगवाय मिठाई ॥?? 
इसी प्रकार सरस्वती जी ने ब्रह्मा का परिचय कमला को दिया। उसे 
“ सुनिये--- 
“तीनहूँ लोक के करता, 
अरू चारहु वेद बनावन हारे । 
दाढ़ी भहँ सन सी सिगरी, 
सिर प कहेँ केस न दीसत कारे । 
नारद सो इनके हैं सपूत, 
तिहूँ पुर ज्ञान सिखावन होारे। 
प्रेम की पास में बानन कों, 
तुम्हें बूढ़े बबा इत हैं पशु घारे ॥? 
इनकी वृद्धावस्था और विवाह की लालसा को देखकर कौन नहीं मखौल 


उड़ायेगा । 
इसी प्रकार भयानक और वात्सल्य रस का सुन्दर विवेचन हुआझना है। 


भाषा और शेली--इस काव्य की भाषा ब्रज है। बोलचाल की भाषा से 
प्रन्तर है। इसकी भाषा सरस, श्रोज, माधुर्य एवं प्रसाद पूर्ण है। 
ग्रापकी भाषा भावानुधारिणी हुई है-- 
/तोरि घरों दिग दन्तिन दुन्‍्त, 
कही भुज ठोंकि सुमेर हलाऊं । 
सारे सुरारि समृहनि को, 
अब ही रन अंगन में बिचलाऊ । 
जोन करों इतो कारज तो, 
तुहि लौटि न आ्रानन सातु दिखाऊँ ॥११ 
उपर्युक्त छन्द में भाषा कितनी ओोजपूर्ण है। इसी प्रकार माधुये और 
प्रसाद युक्त भाषा का भी प्रयोग हुआ है । भाषा में अ्र॒लंकारों का भी प्रयोग 
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किया गया है। दब्दालंकारों में अ्नुप्रास एवं अ्रर्थालकारों में रूपक, उपभा, 
प्रतिशयोक्ति आदि का यथावसर प्रयोग हुआ है। कहीं कहीं पर सुन्दर चित्र 
भी मिलते है| देखिये वृद्ध शुक्र का चित्र-- 
“बह संग आंवत शुक्र बाम कर लकद सुद्ावत?? 
डगमगात डग घरत पादुका पथ लटकावत । 
सोहत कदि पट पीत जग्य उपचीत सुहावन, 
राजत भाल श्रिपुणग्ड अच्छुसाला कर पावन ॥? 
शल्नी--श्रापने अपने से पूर्व सब प्रकार के हिन्दी के छुन्दों को अपनाने 
का सफल प्रयास किया है। उनमें घनाक्ष री, हरिगीतिका, सवेया, रोला, रूप- 
माला, सार, दोहा और चौपाई का प्रयोग किया है। कहीं कहीं पर सुन्दर 
मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग भी किया गया है। यथा--- 
“जो खनत ओरन के निधन हित, 
कूप मग सें जाय के। 
हव॑ सावधान तथाहि. तेही, 
गिरत वामे आई के॥? 

. विचारधारा एवं प्रभाव--कर्ि ने प्रथम श्रध्याय में स्वीकार किया है 
कि--ले के सार सकल पुरान काव्य नाटक कौ श्रापनी हूँ शोर ते में कछुक 
मिलाइहों । 

अतः यह स्पष्ट हैं कि कवि ने मधुप वृत्ति को अ्रपनाया है। कथानक तो 
पुराण से लिया है। काव्यशली में तुलसी और केशव को अपनाया है तथा कई 
स्थलों पर भावसाम्य भी है| यथा--- 

देत्य०--रह्यो न्याय कर बाल अधीना । 

तुलसी--रह्यो विवाह चाप अधीना । 

देत्य०--मनहु वीर रस सोवत जागे। 

तुलसी--मनहुं वीर रस सोवत जागे । 

देत्य० -- छुमिय नाथ कछु अविनय मोरी । 

पुलसी--छुमिय नाथ कछु अविनय मोरी ।” 

इसी प्रकार अन्य उद्धरण भी दिये जा सकते हैं । 

“प्रन्थनिर्माण करने में रघुवंश से स्फूर्त मिली भौर यक्ष के विरहनिवेदल 

के आधार पर हंसदूत भ्रध्याय को एकत्र किया । 

( १ ) राजनोति का भी सुन्दर पुट मिलता हैं । 

( २ ) सुराज्य में कभी विप्लव नहीं होते क्योंकि श्रधिकार के लिए युद्ध 
नहीं होता । 
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ही 


( ३) सुधारयोजना, औषधालय खोलना, संनिक-शिक्षा, कृषि-विभाग के 
» लिए नहर आदि का प्रबन्ध करना एवं सहकारी समिति स्थापित करता भ्रादि 
प्राधुनिक योजनाग्रों का सम्पूर्ण सन्निवेश है । 

(४ ) राजा के गुणों का प्रदर्शन अन्तिम सर्ग से किया गया है। वे 
निष्पक्ष तथा प्रजापालक होने चाहिए । स्कन्ध की राज्यव्यवस्था देखकर यह 
ग्रनुमान लगाया जा सकता हैं कि राजा लोग कंसे धर्मपरायणा, प्रजापालक 
एवं शान्ति स्थापित करने वाले होते थे | काव्य का प्रणुयन उसी ढंग से किया 
गया है। अभी तक ब्रजभाषा में कोई भी प्रबन्ध काव्य नही था ग्रतः प्रथम 
प्रयास होने के कारण इस काव्य को महाकाव्य का स्थान प्राप्त होना उचित 
ही है किन्तु एक खटठकने वाली बात यह है कि इस काव्य का उद्देश्य क्‍या है ? 
क्या यह समताभावना स्थापित करना चाहता है या दैत्यवंश राज्य, जिसमें 
प्रह्नाद ऐसे प्रभुभक्तों को राज्यपद से वड्चचित कर दिया गया है और उसके 
स्थान पर उसका पुत्र विरोचन शासन का अश्रधिकारी बनाया गया है ? दैत्य 
यज्ञ करते है और ईश्वराराधन भी । उनका ध्येय है शक्ति पाना और उसको 
प्राप्त कर उसका दुरुपयोग करना । 


नीतिकार ने कहा है “विद्या विवादाय घन मदाय” कि दुष्टों के लिए 
विद्या विवाद के लिए, धत मद के लिए और बल पर-पीड़न के लिए होता है । 
इसके विपरीत विद्वानों के लिए धन दान के लिये, विद्या ज्ञान के लिए तथा 
शक्ति दूसरों के कष्ट के निवारण के लिये होती है । 

यद्यपि कुशल कलाकार ने इस कटु सत्य को किन्‍्हीं अ्रंशों तक श्रपनी 
कला द्वारा आवृत्त रकखा है किन्तु उसका ग्राभास तो हो ही जाता है। दूसरे, 
इस काव्य में किसी भी नायिका के दर्शन नहीं होते । हाँ, संकेतमात्र कर दिया 
गया दूं । इस प्रकार यह महाकाव्य उच्च स्थान पाने में असमर्थ रहेगा । 

इस काव्य में नायक की एकता अ्रथवा बहुनायकों की परस्पर सहकारिता 
का प्रभाव है। वंशपरम्परागत वर्णान में भी श्रनेक कड़ियाँ ऐसी छुट जाती 
हैं जो किसी प्रकार मिलाई नहीं जा सकतीं । इसलिये पूर्ण वंशवरणन भी इसे 
नहीं कह सकते । 


नव अध्याय 
वर्तमान काल के महाकाव्य 
( १६५१ के पदचात्‌ ) 


इस काल के महाकाव्य निन्‍न हेः““कृष्णायन, साकेत-संत और 
विक्रमादित्य । 
क़ष्णायन 


काव्य-सम्पत्ति--तुलसीदास के मानस के पश्चात्‌ इस श्रालोच्य काल में 
अवधी भाषा में महाकाब्य कहुलाने का अ्रधिकारी कृष्णायन ही है। इसमें 
मानस की तरह सात काराडों में कथा का विभाजन किया गया है। इसकी 
कथा प्रख्यात है। इसका श्राधार है महाभारत और श्रीमदूभागवत | कथा के 
तायक सर्वगुशसम्पन्न, धर्मसंस्थापक, कर्मयोगी कृष्ण है और इन्हीं योगेश्वर 
कृष्ण के चरित्र से आबद्ध होने के कारण इस प्रबन्ध का नाम कृष्णायन 
रखा गया । 

इसमें प्रकृतिवर्णन भी किया गया है किन्तु यह वर्णन महाकाव्य के एक 
अंग की पूर्ति के लिये ही हुआ है। कहीं कहीं पर प्रकृतिबर्गान सजीब एवं 
रोचक हुप्रा है। इसमें वीर रस प्रधान है । श्रन्य रसों में श्ंगार, करुणा; 
रोद, श्रदभुत, हास्य आदि का समावेश है । श्रृंगार रस वीर भावनाओओरों के 
क्रोड़ में ही पल्‍लवित हुआ है । बिना विग्रह-विवाद के कोई भी प्रणाय सम्पन्न 
नहीं हुआ किन्तु जितना भी श्गारवर्णंन है वह उच्च क्रोटि का हैं। इसमें 
नाट्य सन्धियों का भी निर्वाह हुआ है । इस महाकाव्य का महत्‌ उद्देश्य है 
“आसुरी प्रवृत्तियों का दमन एवम्‌ शआरारय राष्ट्र धमं का संस्थापत् ।” इसका 
प्रारम्भ ग्रवतरण सर से होता है और प्रन्तिम सर्ग आरोहण में । इस उद्देदय 
की पूर्ति होने पर कृष्ण को हम स्वर्गारोहण करते देखते है । इस प्रकार से 
महाफाव्य के शास्त्रीय लक्षणों से युवत यह काव्य महाकाव्य कहलाने का 
अधिकारी है । 

कथानक--इस काव्य की कथा का आधार महाभारत और श्रीमद्भागवत 
है जिनमें श्रीकृष्ण की जीवन-सम्बन्धी घटनाएँ यत्र-लन्न विकीशां है किन्तु 
हन्दी-जगत्‌ को मिश्र जी के अ्रथक प्रयास द्वारा श्रीक्षष्णचन्द्र का पूरा एकत्र 


२३२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


| 


चरित्र उपलब्ध हो रहा है। कथा का विभाजन सात काण्डों में हुआ है। 
प्रथम काण्ड में अत्याचारियों के अत्याचारों के प्रति उत्कोष एवं निवारण के 
लिए श्रीकृष्ण का जन्म, श्रीकृष्ण को मारने के लिए कंस के विफल प्रयत्न, 
गोपी प्रणय तथा उन्हें सार्वजनिक जलाशयों में नग्न स्‍्तान करने के लिए दण्ड 
एवं राधा-क्ृष्ण-प्रणाय का चित्ताकष॑क वर्णान है | द्वितीय काण्ड (मथुरा काण्ड) 
में प्रत्याचारी कंस का वध एवं उसके राज्य की सुब्यवस्था, गुरुकुल उज्जैन में 

सनन्‍्दीपन के पास विद्याध्ययन एवं गुरुपत्नी के पुत्र को जीवनदान विलाना 
आदि का अच्छा वर्णन किया है। तृतीय काण्ड ( द्वारिका काण्ड ) को परि- 
शाम काण्ड कहा जाय तो भ्रच्छा होगा क्योंकि इस काण्ड में मथुरा से द्वारिका 
निवास करना, रुव्मिणी, जामवन्ती एवं कृष्ण-कालिन्दी-परिणय एवं सुभद्रा- 
हरण प्रादि का वर्णन किया गया है । चतुर्थ काण्ड ( पूजा काण्ड ) में कृष्ण 
का स्थान सर्वोपरि है, क्योंकि राजसूय यज्ञ में शिशुपाल का वध होना भ्रौर 
कृष्ण को पृज्य स्थान प्राप्त होना श्रादि का वर्ण है। कृष्ण के लौट जाने 
पर धर्मराज पितृथ्य की ग्राज्ञा से घूत-क्रीड़ा में संलग्न हुए और श्रन्त मे 
द्रोपदी सभा में लाई गई झ्रौर वहाँ पर उसका चीर-हरण करके नग्न करने का 
प्रयत्त हुआ । उसे उस अवसर पर मर्यादा की रक्षार्थ सहायता श्रीक्षष्णा द्वारा 
प्राप्त हुईं। उसके परचात्‌ पाण्डवों के वनगमनन श्रादि का वर्शान भी इसी सर्ग 
में हुआ है। पाँचवें (गीता) काण्ड में युद्ध के लिए उपक्रम एवम्‌ अ्रजु न के मोह 
को निराकरण करने के लिए श्रीकृष्ण द्वारा गीतोपदेश किया गया है । पृष्ठ 
काण्ड (जय) में महाभारत के सम्पूर्ण युद्ध का वर्णन है किन्तु इस काण्ड में 
प्रमुख स्थान कृष्ण का ही है। सप्तम (आरोहशा) काण्ड में पाण्डवों का पुरी- 
प्रवेश एवं धमंराज के मन में झ्रात्मलानि का निराकरण, श्रीकृष्ण का द्वारिका 
लौटना, विलासिता और गृहकला देखकर स्थर्गारोहए का निश्चय तथा मंत्रेय 
के उपदेश श्रादि का विशद वर्णान है। इस प्रकार हम देखते है कि कथानक 
में गतिशीलता है भश्रौर मारभिक स्थलों का चयन भी है। कृष्ण की बाललीला' 
राधाकृष्ण का प्रेम, यशोदा का वात्सल्य, गोपियों का संलाप, द्रोपदी का चीर- 
हरण एवं सन्धि श्रवसर पर 'बिसरहि नहिं ये केश' का स्मरण आदि अनेकानेक 
भावपुर्ण स्थल हैं । कथानक में कृष्ण के शौयं एवं शील का स्थल स्थक्ष पर 
परिवय मिलता है, साथ ही सौन्दर्य के समन्वय से कथानक में चारुता उत्पस्त 
हो गई हैँ । कथानक में नवीन उद्भाववाएं भी प्रकट की गई हे । 


( १ ) राधा को कृष्ण की पत्नी एवं भवित का प्रवतार माना है, क्योंकि 
कृष्ण राधिका के प्रथम दर्शन में विभोर हो जाते हैं--- 
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(ञ्र ) “जब कछु ज्ञीरसिन्धु सुधि आईं । ओचक मोहित भये कन्हाई ॥? 

( आ ) “हम दोड एक नाहिं कछ्ठु सेदा । कहत सकल निगरमागस बेदा ॥?? 

(३ ) “भक्ति रूप घरि तुम ब्रज आयीं। नीरधि नेह नयन भरि लायीं ॥?? 

(२ ) द्रोपदी के पंच पतित्व को लेखक ने पूर्वजन्म की घटना माना है । 
उसको व्यास जी ने भी मान्यता दी है श्रौर रहस्योद्धाटन भी उन्हीं के द्वारा 
हुआ है । 

“क्ृष्ण-पाण्डव कथा पुरानी, जन्म जन्म पर्यन्त बखानी। 
सुनि नृप कीन्हेंड सहित उद्छाहू, पांचहु संग निज स॒ता विवाहू ॥? 

(३ ) कवि ने कर्ण को सूय॑पुत्र नहीं माना है। कुन्ती को लज्जा का 
कारण कर्ण का कानीन होना ही था, सूर्य का पुत्र होना नही | 

“उपजे तुम न सूत कुल ताता | तुम कानीन प्रथा अंग जाता ॥ 
धर्म स्मृति विधान अजुसारा | तुमहि ज्येष्ठ पुनि पांडुकुमारा ॥” 

( ४ ) जयद्रथ के वध के लिए अलौकिक प्रदर्शन की ग्रावश्यकता को हटा 
दिया गया । उसका पार्थ ने सायंकाल के समय रणाक्षेत्र में वध किया । 

(५ ) महाभारत में अश्वत्थामा के वध में धर्मराज युधिष्ठिर की सत्य- 
बादिता के विश्द्ध जो प्रारोप किया जाता है उसका क्ृष्णायन में कही भी 
उल्लेख नहीं है । 

(६ ) क्ृष्णायन के कृष्ण ईइवर के श्रवतार हेँ--- 

“बिनु अ्रवल्म्ध मातु पितु जाना । सहसा प्रकट भये भगवाना॥ 
निमिषहि मेह शिशु वेष दुरावा | रूप चतुभज अभु प्रकटाबा ॥? 

(७ ) चमत्कारप्रदर्शन । उन्होंने अलौकिक चमत्कार द्वारा गुरु सनन्‍्दीपनि 
के मृत पुत्र को समुद्र से लौटाकर गुरुपत्ती की इच्छापूर्ति की । दूसरे चमत्कार 
से मृत परीक्षित को योग द्वारा जीवनदान दिया। कथानक में कहीं कहीं पर 
कवि कृष्ण को भूल गया है ज॑ंसा कि जय काण्ड में दिखलाई पड़ता है। उस 
स्थल पर भीष्म, श्रजु न आदि ही प्रमुख दिखलाई पड़ते है, कृष्ण का चरित्र 
गौण हो गया है किन्तु फिर भी कवि का यही प्रयास रहा है कि प्रमुख स्थान 
कृष्ण का ही रहे | दूसरे, गीता काण्ड में गीता का उपदेश कथानक के प्रवाह 
मेैबाधक ही सिद्ध हुआ है। यद्यपि इसकी महत्ता श्राध्यात्मिक दृष्टि से 
प्रस्वीकार नहीं की जा सकती है । 

कथानक में श्रीकृष्ण के विभिन्‍न रूपों को एकत्र करने का प्रयत्न है । 
प्रथम स्वरूप बालक्ृष्ण का है जिसका स्वरूप सीमित है, दूसरा स्वरूप उनके 
विलास-बेभव और विवाह आदि का है और तीसरा स्वरूप कर्मयोगी, गीता- 
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प्रववता श्रौर महान्‌ राजनीतिज्ञ के रूप में है। इन तीनों रूपों को समच्वित 
करके कलाकार ने एक सुन्दर प्रबन्ध काव्य के रूप में उपस्थित करने का 
प्रयास किया है जिसमें उसे श्रभूतपुर्वे सफलता प्राप्त हुई है । 


चर्त्रि-चित्रएा--इस महाकाव्य में श्रतेक पात्र दिखलाई पड़ते है किन्तु 
कृष्ण को छोड़कर किसी पात्र के चरित्र का विकास पूर्णा रूप से नहीं हम्ना है 
इसका मुख्य कारण इसका घटना-प्रधान होना है। यद्यपि क्रृष्णा के चरित्र में 
विविधता दिखलाई पड़ती है फिर भी किसी नायिका का चरित्र पूर्ण विकास 
को नहीं प्राप्त हुमा है। श्रीकृष्ण का चरित्र, शील और सौन्दर्य से युत्तत लोक- 
रक्षक, धर्म-संस्थापक, योगेश्वर कृष्ण, गोपीवल्लभ, राधाकृष्ण और बालगोपाल 
के रूप में प्राप्त होता है। 


श्रीकृष्ण दुष्ट्संहा रक, श्राततायी-विनाशक एवं शत्रु को निर्मल करने वाले 
थे । इसी श्राधार पर अत्याचारी कंस का वध किया, कटुभाषी वाचाल शिशु- 
पाल का शिरोच्छेदन किया और अगुर प्रवृत्ति वाले प्रबल शत्रु जरासन्ध को 
नष्ट-भ्रष्ट किया । 

वे धर्मसंस्थापक और लोकरक्षक थे। धर्मसंस्थापन के लिए ही उनका 
प्रादुर्भाव हुआ था । भ्रत: जहाँ कहीं भी उन्हें श्रनगीति दृष्टिगोचर होती थी 
उसका उन्मूलन करना उनका प्रथम कत्तंव्य हो जाता था। इसी कारण हम 
देखते हैं कि भीष्मपितामह, द्रोणाचार्य जैसे गुरुजनों के वध करने में भी उन्होने 
ननुनच नहीं की, बल्कि श्रजु त को सर्देव प्रोत्साहन ही देते रहे क्‍योंकि शथ्री- 
कृष्ण को बिदित था कि वे लोग अधर्म पक्ष के समर्थक थे। यही कारण था 
कि उन्होंने व्यसनी, मद्यपी यादवों का नष्ट होना ही उचित समा और उन्हें 
समूल नष्ट हो जाने दिया । 


श्रीकृष्ण श्रा्योचित मर्यादा के प्रबल समर्थक थे । जब दुयोधन रणाक्षेत्र से 
भागकर तड़ाग में छिपा हुआ था और भीम के कट्टु बचनों को अ्रसह्य जान 
बाहर निकला उस समय उसने कृष्ण से कहा कि+-- 


“पृछुत पे में कृष्णहि आजू , धर्म तुम्हार कहाँ यदुराजू । 
केह्टि रण नीति नियम अनुसारा, सब सिल्नि एकहि चहत संहारा ॥” 
कृष्ण का उत्तर कितना न्यायसंगत है, देखिये-- 


“जद॒हि भवन, रणभूमिहु माहीं ,पालेहु कबहु धर्म तुम नाहीं। 
कसी तथापि घम नरनाथा , तजत न घस अधमिनह साथा। 
करिदें. श्रार्योचित आाचारा , नृप संग नृपति योग्य ब्यवहारा |? 
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धीक्षष्ण तो आआसुरी प्रवृत्तियों के कुचलने में झ्रासुरी उपायों का प्रालम्बन 
प्रनुचित वही मानते । एक स्थल पर अक्र ने कहा है कि--- 
“छुलनि संग जे छुल नहिं करहीं ,दुलित परास्त मूढ ते मरहीं |! 
वे तो “शठ शाठयं समाचरेत” के मानने वाले है । उनका विचार था कि 
आ्राय धर्म श्रा्यों के आपस के व्यवहार के लिए है, श्रनायों श्ौर झ्राततायियों के 
लिए नहीं । 
श्रीकृष्ण धीर, वीर और गम्भीर थे। साथ ही रण-विद्या-विशारद एवं 
रथ-चालन-प्रक्रिया में निपुरा थे। वे समय की गतिविधि के ज्ञाता थे | वे रण 
में युद्ध करना जानते थे श्रौर अवसर पड़ने पर पलायन करना भी जानते थे । 
-योंकि वे जानते थे कि-- 
.... “उचित न तद॒पि सदा संग्रामा , युद्ध निरर्थक गहित कामा । 
केवल बल श्वापद्‌ व्यवहारा , बुद्धि युक्त मानव आचारा। 
बरनी मुनिन चतुविधि नीती , उचित न एक दणड सें ग्रीती । 
सोह नृपति जो तेज युत देत तद॒पि नहिं ताप | 
लरत जे भूपति नित्य उठि ते बसुधा अभिशाप ॥? 
कृष्ण को यही नीति रही । उन्होंने मगधपति को रणाक्षेत्र में हराया 
किन्तु जब देखा कि शत्र्‌ प्रबल है तो मथुरा का त्याग कर दिया ओर द्वारिका- 
पुरी में शक्तिसंचय कर ग्रवसर पाकर उसका विनाश किया । 
कृष्ण समदर्शी थे। उनका व्यवहार समान था। शभ्रजुन भौर दुर्योधन 
दोनों सम्बन्धी थे। दोनों मे महाभारत में कृष्ण की सहायता चाही । कृष्ण ने 
दोनों को सहायता प्रदान की | उन्होंने कहा कि एक ओर अकेला में 
रहुँगा और दूसरी श्रोर मेरी समस्त सेना । जो जिसे रुचे वह उसे अंगीकार कर 
ले । पार्थ ने कृष्ण को और दुर्मोेधिन ने सेना को स्वीकार किया। कुष्ण को 
अपने ध्येय की पूर्ति में मान-प्रपमान की चिन्ता नहीं थी । 
जब दुर्योधन रणाक्षेत्र में आहत हो गया तो उसने अनेक अपशब्दों से कृष्ण 
को ग्रपमानित करने की चेष्टा की किन्तु धन्य कृष्ण जिन्होंने संयम से काम 
लिया । क्षष्ण का उत्तर ध्यान देते एवं मनन करने योग्य है--- 
“विजय पराजय वाद न आजू , व्यथहिं लहत व्यथा कुरु राजू। 
श्रित तुम यहि क्षण मुत्यु दुआरे , उधरि रहे परलोक किवारे। 
आय हृदय अस होत न मोहा , यह दानव मद तुमहिं न सोहा। 
सके न जिन पे रण जय पायी , सकत नेह ते अबहूँ हरायी। 
अमृत प्रेम दंघ विष जाती ,नव् पथ पथ्चिक होहु न आाणी॥ 


२३६ बोसवों शर्ताब्दी के महीकाव्यँ 


जिये मरे तुम आपु हित, भयेठ नरक संसार । 
गहहु क्षमा अलुराग पथ, उधरहिं स्वर्ग किवार ॥”? 
बे कमंयोगी थे। अरजुत के हृदय में जब मोह उत्पन्न हुआ और उसने युद- 
क्षेत्र में शस्त्रों को त्याग दिया, उस समय कृष्ण ने गीता के उपदेश द्वारा उसके 
मोह को नष्ट किया और 'फलासंगशुन्य”' कर्म का उपदेश दिया । कृष्ण' लोक- 
तत्व को समभते थे किन्तु भ्रन्यायी को न्‍्यायी श्रौर न्‍्यायी को श्रन्यायी कहना 
उन्होंने नहीं जाना । यही कारण था कि उन्होंने दुर्योधन को सदेव श्रपराधी 
बतलाया भौर अपने चरित्र में कलंक का टीका न लगने दिया यद्यपि वहु 
भी उनका सम्बन्धी था। अन्यायी के साथ क्षशभर रहना उन्हें मान्य नहां 
था, फिर भला वे उसके आतिथ्य को कैसे स्वीकार करते । उनके अश्रप्रिय सत्य 
बचन स्पष्टवादिता एवं निर्भीकता के बोतक हँ--- 
“पर विपत्ति अथवा वश ग्रीती | 
खात परानन सुजन जंग रीती ॥ 
मोहिं संग प्रीति तुम्हारि नहिं, विषति अस्त में नाहिं , 
केहि कारण भोजन करहू कस निकरहुँ गृह माँहिं॥” 
वे तो अपने भकक्‍त के यहाँ साग खाना उचित समझते थे। यही कारण था 
कि उन्होंने बिदुर के यहाँ भोजन किया । 
वे आ्रादर्श विद्यार्थी थे | गुरुकुल में नियमानुकूल जीवनयापन करना एवं 
विद्याध्ययन करना उत्तका प्रथम लक्ष्य था । गुरुसेवा, सहपाठियों से समव्यव- 
हार एवं देनिकचर्थ्या में पूर्ण सहयोग देना, यहाँ तक कि लकड़ी एकत्र करना 
प्रपता परम कत्तंव्य समभते थे । गुरुदक्षिणा द्वारा गुरु के प्रति श्रद्धा प्रकट करके 
एक उच्च श्रादर्श को प्रस्तुत किया । सहृदय तो थे ही । सुदामा ऐसे मित्र को 
तो वे भूल ही न सके । जब उन्होंने द्वारिकापुरी में पहुँचकर अपने श्राने की 
सूचना दी तो किस उत्साह और उल्लास से उनका स्वागत किया गया बह 
स्वणाक्षरों में लिखने थीग्य है। यही नहीं, उन्होंने मित्र के उच्चादर्श को 
स्थापित कर सुदामा को 'धान्य धरा, धन धार्मा से विभूषित किया । 
कृष्ण मातृ-पितृ-भक्त थे । पिता के झ्रादेश के सम्मुख त्रिभुवन-राज्य भी 
इन्हें स्वीकार नही था । वे माता-पिता की श्राज्ञा को शिरोधाय कर ही कार्य 
करते थे। जब कभी वे वत्त को भौवें चराने के लिए जाते थे तो भ्रपनी खश्ता 
यशोदा की झ्राज्ञा प्रथम प्राप्त कर लेते थे। उनका कथन कि--- 
“करिहों सोइ वेहि आदेशू , 
स्वप्नहुँ टारि न सकहु निर्देश । 
इस अधीत दम इनहदिि न चेरे ॥ 


लंबर्स अध्यी:। २७ 


कुष्ण भक्‍तवत्सल थे । वे अपने भवत के कष्ट को किसी प्रकार , सहन 
नहीं कर सकते थे । द्रोपदी के चीरहरगा के अवसर पर उसकी लज्जा को 
बचाया | यही नहीं, द्रोपदी के उस प्रण की रक्षा की जिसकी उसने यह प्रतिज्ञा 
की थी कि--- 

“४खल-भुज-मंजन-रक्‍्त विनु, बधिहाँ नहि ये बार । 
जहि पति राखी आज मम, सोइ मरण शखनहार ॥?१ 

श्रीकृष्ण पतितों के उद्धारक थे । श्राततायी देत्य से सोलह हजार एक सी 
गलित-सतीत्व कुमारियों का उद्धार क्रिया और उनके रुदत पर कि उनको 
कौन स्वजन आश्रय देगा पत्नी के रूप में स्वीकार करके रुविमगी, सत्यभामा 
आदि के समकक्ष पदवी दी ! 

कृष्ण को हम गोपी-जन-बल्लभ के रूप में भी देखते है श्रोर उनके मृदुल 
प्रेम के स्निग्ध स्पश का अनुभव भी करते है । उनकी रासलीला को देखकर 
हमारी धारणा पुष्ट हो जाती है । 

“हरि ग्ररित सब ब्रज नर नारी । धाये इक इक कर घारी ॥ 

शोमित सकल मण्डलाकारा | चंचल चरण चपल दृण तारा ॥” 

राधा और कृष्ण दोनों एक हें---कोइ भेद नहीं । जैसे दूध की धवलद, ' 
इस प्रकार वे “यामहीन यामित भयी, रचे श्याम महिं शास ।” करके आनरं८ 
मनाते रहते थे । साथ ही हम बालयोपाल का भी चित्र पाते हे जिसमे उन्होंने 
बालसम्बन्धी अनुपम लोलाश्रों के द्वारा ब्रजअसमाज को अपनी ओर अनायारा 
प्राकषित कर लिया था। क्या बाल, क्या युवा, क्या वृद्ध, क्‍या व॒द्धा प्रत्येक के 
मन को उन्होंने मुग्ध कर दिया । 

बह आायंसाम्राज्य को सुगठित करने वाले एव नियामक थे । डसकी रूपरेखा 
ग्वाल-बालाओं से कर प्राप्त दारना, उनके सामाजिक बन्धन को शिथिल करते 
पर उन्हें दण्ड देना जैसे चीरहररा द्वारा उन्हें नियम-बहु होने पर विवश करना 
आदि थी । 

संक्षेप में कृष्ण के चरित्र को हम जिस दृष्टिकोरा से देखे पूर्ण दिखलाई 
पड़ता हैं। ऐसा चरित्र अन्यत्र मिलना दुलभ है। 

श्रन्य पुरुषपान्र कृष्ण की छाया में ही आते है श्रौर चले जाते है । उनका 
ग्रस्तित्व केवल इतना ही है कि वे कृष्ण की आज्ञा को शिरोबाय कर उत्तका 
पालन करे। पाण्डवगण भी इससे मुक्त नहीं है, वही दशा यद्ृवज्षियों की भी 
है। धर्मभीर युधिष्ठिर अपने पितृव्य के अनुचित आ्रादेश ( दछत-क्रीड़ा ) का 
भी पालन करता है शोर उसके परिणाम को भी अंगीकार करता है। क्या इस 


६३८ बीयमी शताब्दी के महाकाव्य 
वर्मनीति से विश्व का कल्याण हो सकता है ? इसी का परिणाम कुरुक्षेत्र 
हुआ । 

कुछ पात्र आसुरी प्रवृत्ति के है। वे हठी, दम्भी और अधर्मी है । उन्हें 
धर्मावर्म से कोई प्रयोजन नहीं, वे तो अ्रपने स्वार्थ तक ही सोचते है, उसके 
ग्रागे न तो सोच सकते हे और न समभ सकते है । उनके सम्पर्क में ग्राने वाले 
ब्रह्मचारी भीष्मपितामह झौर आ्राचाये द्वोग जेसे गृरुजन भी उनका साथ देने 
में संकोच नहीं करते। यह समय का प्रवाह कहा जाय श्रथवा अधोगति । 
समाज अधःपतन के गत॑ में पहुँच चुका था। स्त्रियों के मान की रक्षा क 
प्रदनन विकट था । वे भरी सभा में नग्न की जा सकती थीं। कोई विरोध 
करने वाला नहीं था। बड़े बड़े धर्माचायं इस कुकृत्य को देखकर भी चुपचा५ 
रह जाते थे। एक पुरुष कई स्त्रियों से विवाह कर सकता था। पाण्डबों में 
बहुतों के एक से अ्रधिक पत्नियाँ थीं। बालविवाह होते थे। स्त्रियों का श्रप- 
हरण एक साधारण बात थी । समाज को यह दशा थी किन्तु जहाँ तक 
स्त्रियों का सम्बन्ध था वे मानिनी, उच्च विचार वाली, दृढ़संकल्प एवं उदार- 
हृदया थीं। कोई भी स्त्री अपने धर्म से विचलित नहीं दिखाई देती । क्‍या 
गान्धारी, क्या द्रोपदी सभी श्रावेशपूर्ण एवं पतिपरायरणा है । उन्हें यदि चिन्ता 
हे तो अपने मात की । द्रोपदी ने तो श्रपनी प्रतिज्ञा पूर्ण होने पर ही केश- 
बन्धन किया किन्तु यह सब होते हुए भी वह उदारहृदया थी। उसने अपने 
कुलनाशक, पृत्रसंहारक द्वोणपुत्र को भी जीवनदान देकर बन्धनमुक्त कराया 
था। यह थी नारीजगत की शालीनता एवं उच्चाशयता । 


प्रकृति-चित्रण--क्ष्णायन का कवि प्रकृति में अधिक रम नहीं पाया है 
किन्तु जहाँ कहीं उसे अवसर प्राप्त हुआ है उसने उसका लाभ उठाया है भ्रौर 
प्रकृति का सजीव चित्रण किया हैं । झ्ालम्बन स्वरूप प्रकृति का एक चित्रण 
देखिये जिसमें हेमनत ऋतु का वातावरण सम्मुद्च उपस्थित हो जाता है । 


अआत्तग्बन्त सघरूप-- 

“ऋतु हेमन्त नील आकाशा, उज्ज्वल दिवस शीत बादाशा। 
ऋतु सुख, शक्ति, घान्य, धन देनी,पुलकित महिं खग सृग, तरु श्र णी | 
शाक्षि विपाक पाण्डु कु धरणी, कहूँ कपास आदित सित बरनी । 
कहुँ गोधूम-हरित अभिरामा । द्विदलल शस्य घृत कहु कहु श्यामा॥ 


कहूँ सन सुमनन पीत महि, बहु वर्ण रमणीय । 
मनहूँ मेदिनी-तल उदिति, सुरपति-धनु कमनीय ॥?! 


नवम श्रध्याय २३६ 


प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप--प्रकृति सौन्दर्य से युक्त होने के कारण मानव 
की सहचरी के समान आानन्ठप्राप्ति में सहायक होती है! मानव गआ्रानन्द ही 
चाहता है । प्रकृति मानव के हृदयगत भावों की प्रतिरूप हैं। इसीलिए कवि 
प्रकृति का वर्शान भी इस प्रक्नार करता हैं कि वह उसके क्रियाकलाप में सहायक 
हो सके । प्रकृति का उद्दीपन स्वरूप देखिय--कृष्ण और रुक्मिगी वन के मध्य 
से झा रहे है। दोनों के हृदय में नवोल्लास है, नई कामनाएँं है। उनको 
प्रकृति किस रूप में दिखलाई पड़ती है-- 
“पूजति क्रीडति मंजरिन कोकिल अलिकुल संग , 
वादत जनु जय दुन्दुभी विजयी भुवन अनंग । 
लहि परिमल दक्षिण अनिल शीतल मलयज मन्द , 
विहरि भवन कण-कण भरत नवस्फूति साननन्‍्द । 
कुसुमित सधुनिधि माधवी, कसुसाकर श्गार , 
पुलकित लहि अंग अंग अनिल, अ्रत्षि सुस्बन रजार ।!! 
आलंकारिक रूप--इसमें वर्णनसादृह्य को ग्रधिक लिया जाता है जिससे 
प्रस्तुत विषय आँखों के सम्मुख चित्रवत खिंच जाये । यथा-- 


“कुमुद देह, पूर्णनन्‍्दु मुख, कर पद उषा विलास , 
वेशि श्रंणि अति, मधु अधर, शरद चन्द्विका हास ।3 
उपदेशक अथवा दृष्टान्तनिरूुपण के लिए--प्रकृति श्नौर मात्रव में 
ग्रधिक सामंजस्य होने के कारण प्रकृति के विभिन्न श्रंगों को लेकर दृष्टाम्त 
उपस्थित किए है भ्रथवा उपदेश । 
“बत जनु परेड कृषानु ज्वलंता, धत आयुध कर उठे अनंता। 
धाये अन्धाधुन्ध जन कसे , घावत चक्रवात सरूु जंसे ॥?” 
प्रकृति मानवीय व्यापारों की प्रष्ठाधार--जब कृष्ण मधुपुरी को जा 
रहे थे तो उनके स्वागत के लिए जनसमुदाय उमड़ रहा था। उस अ्रवसर पर 
प्रकृति कंसे पीछे रह जाती । यहाँ पर प्रकृति का प्रनुकूल स्वरूप देखिये--- 
“भरे विकच अम्बुज-आमोदा , बहत अभिल सरि-सिक्‍त समोदा। 
प्रभमत अवनत मस्तक तरुगण, करत सुमन फल-अध्य समपंण ॥ 
मंगल कलश ताल-फल राजत , सार विटप ग्रतिहार विराजत। 
श्र णी-बद्ध ब्योम बक छाये , स्वागत वन्दनवार सजाये ॥ 
पथ पांवड़े सरय मिस पारति , हाल कांस मिस धरणी धारति। 
स्वरित वेशु-वन पवन तरंगा , बन्दी वरनत चरित प्रसंगा ॥ 
नतत मोर, विहंग मधु गावत + अलि कुल मंगल-वाद्य बजावत ॥? 


प्रकृति वो इन चित्रों के साथ वर्षा ऋतु की रात्रि का एक चित्र देखिये। 
कहीं पर नाग फफकार रहा हैं श्रौर कहों पर सिंह 


[ 


प्रकृतिवर्णन में पशु-पक्षियों का वर्णन भी एक श्रावश्यक श्रंग है, प्रकृति 
उनके बिना अपूर्णो है । जब वे त्रस्त होते है तो उनकी दशा किस प्रकार हो 


वह कितनी भयावन! 
द्ह 
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लो हि 
“सघन मिमिर विरखत कठिनाई , दमकति दामिनि देति दिखाई । 
बारिद विद्य त महि मिलि गरजत, होत रोर रहि रहि हिय लरजत ॥ 
दाये कबहैेँ। नाथ फुफकारत , बाय सहसा सिंह दहारत । 
सम्सुस्य हहरति जमुन तरंगा, विकट प्रवाह धीर मन भंगा ॥?? 


जाती है । इस वर्णन मे मिश्रजी के सृक्ष्म निरीक्षण का पता चलता है 


यथ[---- 


“सिहरे अत्त सकल वन-अणी , चपल मृगावलि विकल परानी । 
विहवल शम्बरि मुख-तृण त्यागी , खबत फेन शावक ले भागी ॥ 
भयेउ पलावित न्यंकु - संधाता , खरभमर शीण शुष्क बन पाता। 
भागे करि-मनिकरहु चिग्वारी , सेघाकार खबत मद-वारी ॥। 
भागत भीत श्वगाल हुआने , बुघरात वाराह. पराने। 
नह तरक्ष तीचण चीत्कारा , ध्वनित विपिन प्रतिध्वनित पहारा। 
व्याकुल विट॒प' विहंग समुदायी, असमय केका ध्वनि वन छायी । 
टिटिमहु तजि निज नीड़ उड़ाना, अतिफल सिंह नाद नियराना |॥ 
अकस्मात्‌ तुरणहु अड़े, खुरत खूंदि फुफुबात। 
देखेहु बनचर राम कोउ, आवत दुरत सघात ॥* 


शरद पूणिप्ता का नारी स्वरूप का एक चित्र देखिये--- 


“शरदाणगम शोमित मधु यामिनि, महि अवतरित मनहूँ सुर कामिनि। 


विज्लसत व्योम विमल विधु आनन, कंंचित अलक श्याम शश लिन । 
पुलकित काॉसुदि कमल दुकूला, तारक अवलि विभूषण फूला। 


बन्घुक - अरुण अचर अभिरासा, कलिका कुन्द दशन द्य॒तिवामा। 


केरव कुशडल अ्रवशन धारे, नवल्न मह्लिका चिकुर संबरे। 
हंस मुखर नूपुर स्वर गावति, अति ध्वनि किंकिणि वाद्य बजावद़ि-। 


हरि ढिंग शरद शवरी आयी, चित-रंजिनी वुत्ति छुलसायी ॥” 


प्रकृति का कठोर रूप--- 


“लय गति बही वायु विकराला, गरजी अंतराल घन माला। 
प्रिद्युत बेलि फेलि नभ ध्यापा, तद़क कड़क भूसएडल काँपा। 
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उपलबबून्द महि. विपुलाकारा, बरसे शिक्षासार  दुर्वारा ॥ 
दारुण वृष्टि, सृष्टि एकाणव, निष्फल नयन अवण रच भेरव । 
विगत दिवस, घनघोर त्रियामा, भटके तजि पथ द्याम सुदामा ॥ 
प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप-- कृष्ण जब मथुरा को चले जाते हैं 
उनके वियोग में मानवसमुदाय ही नहीं, बल्कि प्रकृति भी मलिन एवं कान्ति- 
विहीन हो जाती है । यथा--- 
“मिजन वृन्दावन दाति हीना, सूखे तृण तरु जीव मल्तीना। 
अनल-पुञ्ज इव कुष्ज लखाहीं, खग मृग भीत समीप न जाहीं। 
देखि न परत चरत कहूँ धेनू , कतहुँ न बाल बजावत बेण। 
विरह विकल यम॒ना अति कारी, हदरति बहति विरह-ज्वर-जारी । 
सलान तमाल न शिखि शिर घारत, अ्रथ नहिं कृष्ण रूप अनुद्दारत । 
विकसत कमल न सिर सर साहीं, परति सुनाय मधुप-ध्वनि नाहीं । 
मोन पपीहा, नहिं खग कूजन, भंकृत कानन भींगुर-फन सन ।! 
रस और भाव--कष्णायन वीर-रस-प्रधान महाकाव्य है। प्रारम्भ में ही 
कवि वन्दना करता हैं कि-- | 
“जन्मेड बन्दी धाम जो जननी सुक्ति हित, 
बन्दहुँ सोइ घनश्याम में बन्दी बन्दिनि तनय ॥?? 
बन्दीगृह में उत्पन्न होने वाले ऐसे युगपुरुष के लिए वीर रस के अ्रतिरिक्त 
कौन रस उपयुक्त होता जिससे उसके चरित्र का चित्रण किया जाता। द्ृष्ण 
युगप्रणेता हैं, गीतगोविन्द के कृष्ण नहीं । 
बीर रस- वीर रस का स्थायीभाव उत्साह होता है। यह केवल युद्ध में 
ही नही वरन्‌ दान, दया, क्षमा आदि में भी होता है। शत्रु पर विजय प्राप्त 
करना आलम्बन, चेष्टाएँ, अस्त्र -शस्त्र प्रदर्शन श्रादि उद्दीपन, धृति, मति, तर्क 
आदि संचारीभाव होते हे । इस काव्य में वीर रस की उदभावना प्रारभ्भ में 
होती है और क्रमशः वृद्धि को प्राप्त करती हुई जय काणड में पराकाष्ठा को 
पहुँच जाती है | यथा-- 
“ज्ञाथे अहि, माथे घरे कोटि कमल अभिराम , 
नतंत सुदित फर्यीन्द्र फण प्रकटे नटवर श्याम ॥” 
इस अवतरणा में फरीन्द्र पर विजय प्राप्त कर उसे नाथकर लाना वीरता 


का बोतक है । 
दूसरा वीरता के श्रन्तर्गत ही क्षमा का स्वरूप देखिये-- 
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रुविमगी ने कृष्ण को कट वचन कहे और प्रखर शर चलाये। कृष्ण 
उसका बध करना चाहते है किन्तु दया करके क्षमा कर दिया। 
“द्रवति दयानिधि, बध-विरत, बांघेहु रथ आराति । 
काढ़े कुबचन खल तबहुँ कहि कहि गोपि कुजाति । 
जानत मोहि भत्न तुब भगिनि, भाषेहु बिहँंसत श्याम , 
पूछुत तेहि नहिं मूंढ कस बंश नाम सम धघास। 
सरस कृष्ण परिहास मौन मूढ रुक्मिहु सुनत , 
कक्षकेड हैषत हास, सजल रुक्मिणी-इगन |?! 
बीरता के श्रन्तगंत दयावीर का स्वरूप देखिए--- 
द्रोगी को जीवित पकड़कर लाना और भीम ने तीक्ष्ण कृपाण द्वारा 
उसका वध करना चाहा किन्तु धन्य हैं द्रोपदी को जिसके रात्रि में सोते हुए 
पृत्रो को इसने वध किया हैं । उसके वचन सु निये-- 
“छुमहु नाथ ! यह दासि अभागी , याचति प्राणदान द्विज लागी। 
विध पादपहु रोपि निज आंगन , करत न कोड स्थकर उत्पाटन। 
ये 'तो गुरु सुत पावन नाता , पूज्य गुरुहि सम गुरु अंगजाता । 
कीन्हें गुरु जे अस्त्र प्रदाना , रच्छे तिन तुम्हार रण प्राणा । 
ति्ाहूँ सहाय शत्रु संहारी , आजु राज्य जय तुम अधिकारी । 
लहेहु यहहि शुरु प्रत्युयकारा , रण नित सहे तुम्हार प्रह्ारा। 
वितु वध क्रोधित विस्मृत-नाता , धृष्टद्य मन गुरु स्वकर निपाता। 
करि इन रात्रि तासु प्रतिकारा , निखिल पितृकल मम खंहारा ।?? 
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“बधेहु इनहि निज सुत पितु भाई , सकति न नाथ ! बहुरि में पायी । 
गुरु निपाति, अब सुत निहित, करहु न निखिल कुलान्त । 
धरि नृपोचित उर क्षमा करहु नाथ ! वेरान्त ॥” 
पृ 2 रे ् 


“जो दानव खल-दल्ल-दुल्लनि चण्डी मूत्ति रणादि , 
दया मूत्ति अब अम्बिका, सोह शज्नु अवसादि। 
हरि-नियोग-अभ्यस्त, तजी भीम असि रोष-सह , 
अचल चित्र जनु व्यस्त, चकित, द्वोणी परित्राण लहि |? 


झशंगार रस--बीर रस के पश्चात्‌ इस काव्य में श्वृंगार रस का वर्णन 
हुआ है। इसका वर्णुव वीर भावनाओं की ही छत्रछाया में हुआ है। हम 
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देखते हू कि कोई भी प्रणय--चाहे रुक्मिणी का हो भ्रथवा कालिन्दी का, सुभद्रा 
का हो श्रथवा सत्यभामा का, द्रोपदी का हो अ्रथवा जाम्बबती का--बिता 
विवाद भ्रथवा विग्रह के नही सम्पन्न हुझ्ना । 

श्रृंगार में संयोग शोर वियोग दोनों पक्ष रहते हे किन्तु इस काव्य में संयोग 

पक्ष का ही प्राधान्य है। कृष्ण राधा को देखकर प्रेमवरभोर हो जाते है । 
देखिये दोनों का संयोग -- 
“राधा माधव संग्र सोहाये , नवल्ल चन्द्र पे नव घन आये। 
बरसत नवरस मेघ नव भीजे तन मन प्राण । 
. मिले कामना काम दोड, मिलते भक्ति भगवान ॥ 
इन दोनों में इतना प्रेम बढ़ जाता है कि वे श्रपना कार्य करता भी भूल 
जाते है । कृष्ण गाय दुहते समय राधा को देखकर प्रेम में इतने विभोर हो 
जाते ह कि दूध की धार बिखर जाती है-- 

“इत चितवहिं उत धार चलावहिं, लखि लखि श्यामा झुख सुख पावहिं , 
हाथ धघेनु-धथन नेन प्रिया सन, चूकि धार बिखरी चन्द्रानन । 
दुग्ध-बिन्दु राधा सन मोहत; धोय कल्लंक इन्दु जनु सोहत ।” 

श्रन्त में इन दोनों के प्रेम में इतनी तन्‍्मयता हो जाती है कि -- 

“ज्ञील पीत पट, लट सुकुट, कुण्डल श्रुति ताटक। 
अरुझकत एकहि एक मिल्ति, राधा माधव अंक ॥? 
में दिखलाई पड़ते है । यही प्रेम भक्ति में परिणत हो जाता है। झ्ौर फिर 
राधा कृष्ण में कोई अन्तर नहीं रह जाता श्रौर-- 
“राधा माधव मिलन अनूपा, हरि राधा, राधा हरि रूपा |! 

इस प्रकार शरीर और माया का भान नष्ट हो जाता हैं श्ौर उनकी भेंट 

मुक्त जीव की तरह हो जाती है। 

अब वियोग पक्ष के स्वरूप को देखिये जो कृष्ण के मथुरा जाने पर उत्पन्न 

हुआ । भ्रभी तक समस्त ब्रज कृष्ण के सम्पर्क से ओआनन्दित एवं उललसित 
था किन्तु अक्रर के मुख से वृत्त सुनकर श्र कृष्ण के मधुपुरगमन के निश्चय 
को जावकर नव उमंगों पर तुषारपात हुआ । नन्‍्द के गृह में तो हाहाकार ही 
मच गया । जब् वियोगी देखता है कि उसके प्रिय जन पर आपत्ति श्राने वाली 
है दी उसके निराकरण के लिए नाना प्रकार की बातें कहता है और शभस्त में 
सब कुछ त्यागने पर उद्यत हो जाता है--यही दशा भ्राज यशोदा की है-- 

“ये बालक गो-चारत बन बन, यज्ञ सभा इन सुनी न अ्रवणन । 

परू द्व्जि कबहुँ न ग्राम जोहारा, जानहिं काह राज व्यवहारा ॥ 

पट छ रे पे 
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बर नुप लेहि धाम धन गाई , मन-बॉछित 'कर' लेहि घुकाई । 
स्ंस लेय देय इक श्याम , जननी जीवन ब्रज-सुख घाम्‌ ॥” 
'सर्वेस लेय देय इक श्यामृ' में कितनी वेदना है-- रोना ही इसका अ्रंतिम 
प्रस्त्रहै। 
“बिलपति मातु, न लखि परत, व्यथा-वारिनिधि-कूल । 
ढरकि कपोल्लनन अश्र, जल, भिजवत देह दुकूल ॥* 
उस रात्रि को कोई नही सोया । ऐसा प्रतीत होता था कि मानों करुणा 
ने साकार रूप धारण कर लिया है। उस दिन की दशा देखिये -- 


“ज्ञात भवन निशि अति भय पावहिं,प्रविशहिं ह्वार लोटि पुनि आवहिं। 
जनु प्रति भवन भयेठ भय डेरा , उड़त विहंग नहिं लेत बसेरा। 
घेनु रंभाहिं, बच्छ अकुलाहीं , राम ! श्याम ! कहि जनु बिलखाहीं । 
शुक - सारिकहु जरह बिरहागी, फरफरात हरि हर रट लागी ॥? 


करुण रस--वियोग और करुण रस में केवल यही अन्तर रहता है कि 
वियोग में मिलन की भझ्राशा रहती है किन्तु करुण में सदा के लिए वियोग 
होता है । जब अभिमन्यु का वध हो गया, उस समय शिविर की दशा को 
देखकर ऐसा प्रतीत होता था कि मानों करुण ने स्वरूप धारण कर लिया हो | 
यथा+-- 
“शान्त महानक तूय अस्तमित, एकटु शिविर न जय स्वर मुखरित । 
जुरत सूत बंदी जहँ नाना, मूक आज सब मनहु मसाना। 
इग जल आदर माद्वि सुत विहृवल्ल, पतित पंक जनु रत्न समुज्ज्वल । 
बाचा विरल तप्त अभ्यंतर, श्वसत भीम जनु भुजंग भयंकर । 
मूर्ति विषाद विहत - उति-सति-गति, लिखित महीजन घम सहीपति । 
र्लानि वदन डर द्वाह अपारा, हा | सुत | अधर, दृशन जल धारा । 
अन्तःपुर' हु ते उदत, रहि. रहि हाहाकार। 
हा ! बिधु-आनन ! पाण-धन ! हा अ्रभिमन्थुकुमार ।| 
सके न शोक संभारि, गिरे धरणि अरजन विकल । 
बाहु सवेग पसार धरेड सुहृद हरि छति अवधि ॥? 
समस्त परिवार दारुण दुःख में निमस्त है किन्तु सुभद्वा के नेत्रों से जल 
नहीं प्रवाहित हुआ । जैसे ही उसने कृष्ण को देखा तो वह ज्वालामुखी पहाड़ 
के सदुश्ष भभक उठी । उसके शोकोदुगार देखिये--- 
“अ्तत वृष्ण पति चक्र सदशन, अच्तत पाथ गाणदीव शरासन। 
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ग्रकच्षात व्रकोदर कर गदा अरि विदारिणि घोर, 
अछुत सिंह त्रय केहि हतहु रण हरिणेश किशोर ??? 
कितनी अन्तवेदता इन शब्दों से प्रकट होती है । 


रोद रस--स्थायीभाव ऋध है। मुख लाल होना, भोंहों का तिरछा 
होना, नेत्रों का विस्फारित होना अनुभाव हे । भ्ालम्बन शत्रु होता है । कृष्ण 
ने कुवलया गज को मार्ग रोके हुए देखा। उस समय उनके स्वरूप को सप्रसंगा- 
नुपात भाषा में व्यक्त किया है । यथा-- 
“सहज सोम्य मुख भयेड कठोरा, जागेड रोद तेज तनु घोरा । 
दमके पुण्डरीक इस डोरे,..................« | 


पट कटिबद्ध संयमित पेशा, प्रकटेड नरसिंह वेष ब्रजशा । 
ललकारेड गजपाल सरोषा, धरेड भुवन नीरद निधोषा ॥?? 


बीभत्स रस--स्थायीभाव घृणा है। आँतों का हार पहिनना रुधिर 
पीना आलम्बन हैं । भीम का वीभत्स रूप देखिये --- 
“क्वरि सिर छिन्न क्रपाण-प्रहारा, तीचंण नखन अरि-वक्ष-विदारा । 
गरजि हृष्ट शादूल समाना, पियेड उष्ण शोशित प्रणवाना। 
अट्टहास उठि कोन्ह भयंकर, रक्त सिक्‍त वीभत्स ब्कोदर ॥? 


हास्य रस--इसके भश्रवतरण इस काव्य में बिखरे पड़े हे । कुछ उदाहरण 
देखिय-जब यशोदा कृष्ण से कहती है कि बिना जल के भअ्रर्नि की ज्वाला 
शधान्त हो गई । आँख खोलो । इसको सुनकर एक गोप कहता है कि कृष्ण बड़े 
गुणी हे जिन्होंने हमारी सदेव सहायता की है। यह जन्म से ही टोना जानते 
है । एक ब्रजबाला कृष्ण से मन्त्र सिखाने के लिये निवेदन करती है । कृष्ण 
का उत्तर सुनिये-- 
“बोले कानह मन्त्र तेहि आवे, चोरी करि जो माखन खादते। 
उरहन जासु गेह नित आवे, जननी सुनि सुनि जासु रिसावे । 
ऊखल ते जो देह बंधावे, होत भोर दस सोंटी खाबे ॥” 
अद्भुत रस--इसके दर्शन कई स्थलों पर होते हैं। यथा--- 
“महि ते गहि गिरि बास कर लीन्द समूल उखारि, 
कनिष्डिका करजाग्न हरि सहजहिं लीन्हेड ढारि ॥?? 
ब्रज में मूसलाधार वर्षा हुई किन्तु “गिरत वारि ब्रज जाति सुखाई ।” 


बीसवीं गताब्दी के महाकांध्य 
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भयानक रस-- 
“हरि सतक कीन्हेउ संकेतू , कूदे सखा बाम हत चेतू। 
व्याप्त भीति गोपनि हृदय डोलत तनिक न गात ।.. 
चित्र लिखी ठाढीं सकल निकसत भुख नहिं बात ॥” 
प्रनिष्ट की भावना स्थायीभाव है | भ्रम होना, मुख से बात न निकलना 
श्रनुभाव है । 
कहने का तात्परय यह है कि इस महाकाव्य में समस्त रसों का समावश 
हुआ है । कोई भी रस छूटने नहीं पाया है। वीर रस को तो प्रधानता ही 
है । वीर रस से युक्त काव्य बहुत ही कम देखने को प्राप्त होते हैं। इसमें 
सुन्दर भावों का समावेश है । कवि ने स्वीकार किया है कि उसने मधुप वृत्ति 
को अ्रपनाया है | सूर, तुलसी के भाव श्ौर संस्कृत कवियों में कालिदास, माघ 
और भारवि के भाव नव रूप में मिलते हैे। गीता का अनुवाद भी किया 
गया है । 
भाषा ओर शेली--कष्णायन की भाषा श्रवधी है जो कि संस्कृतगर्भा है । 
इसमें तुलसीदास की भाषा अपनायी गई हैं। यद्यपि तुलसीदास की भाषा में 
संस्कृत के तद्भव शब्दों का ही प्रयोग हुआ है किन्तु इस काव्य की भाषा में 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का ही बाहुलल्‍य है। फिर भी स्वाभाविक प्रवाह में 
कमी नहीं आने पाई है । भाषा सरल और गतिपूर्ण है। देखिये-- 
“जब लगि श्याम चराई गाई । परे न भाई बन्चध लखाई ॥ 
जब अक्रूर क्रूर त्रजः आवबा। कहेउ कंस नंद सुवत बुलावा । 
गयेउ साथ ले मधुपुर माहीं, राखेड हरिहिं गेह कोड नाहीं ॥” 
“तस्वर तरे कोन्ह हरि वासा, आयेड यादव एक न पासा । 
भोर भये गज मढ्ल हंकारी, चाहेउ कंस बधन बनवारी । 
भयेठ न सुफल्लक सुवन सहायी, उद्धव गुनिहु न परे लखाई ॥? 
पर सर्वत्र यह बात नहीं है। प्रसंग के अनुसार भाषा में भी परिवर्तत 
होता रहता है । कठोर भावों को प्रदर्शित करने के लिए परुष शब्दों का प्रयोग 
किया गया है। यथा-- 
सरवर अश्वावार-शिर गिरे छिन्न चहुँ ओर, 
' पकक्‍व लाल फल जनु भरत मसंभानिल रकमोर ॥?! 
क 2४] ४24] 


“हनेड सुतीक्षण विशिख वक्षस्थल, गिरेउ सुदक्षिण विद्ध धरणितल | 
भ्रष्ट किरीट, नष्ट तनु त्राणा, कीं आमरण भद निष्माणा ॥! 
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भाषा श्रलंकारपूर्ण है । इसमें अनुप्रास, उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा विरोधा- 
भास आदि श्रेष्ठ श्रलंकार स्थान स्थान पर मिलते हैं। कहीं कहीं पर सुन्दर 
रूपचित्र भी प्राप्त होते है । यथा--- 

“घनत सखा-भुज निज भुज दीनहा, पंकज पाणि वेणु प्रभु लीन्‍हा। 

परसत अधर मुरलि मधु बाजी, लटकेउ मकुट भाँह छवि छाजी ॥ 

लोचन चपल लोल थ ति कुण्डल, ऋूलकत युग कपोल मुख-मंडल। 

पीत वसन फहरत तन केसे ? लद्रति उद्धि उधषा-द्य ति जसे॥ 

चिते चित प्रभु सेन चलावत | अंग अंग पुलक भवर उपजावत ॥” 

मुहावरों का प्रयोग सफलतपूर्वक किया गया है। यथा--- 

( क ) सोथे सॉप जगाये आयी ! 

( ख ) आगमि लगाय बुरावन धावहिं | 

(ग) लागी रोम रोम रिस आगी । श्रादि। 

शेज्ञी--प्राचीन दोहा, सोरठा, चौपाई की परम्परा को स्वीकार करके 
यह महाकाव्य लिखा गया है । इस शैली को जायसी ने अंगीकार किया था 
श्रौर मानस में भी इसका अनुसरण किया गया किन्तु उसमें भ्रन्य छन्‍्दों का 
भी प्रसंगानुकूल आश्रय लिया गया है । 

दोष--इस काव्य में कई स्थलों पर उल्टे समास लिखे है, यथा-दिन॑प्रति, 
मरिइन्द्र, जायावीर श्रादि, जो उचित नहीं कहे जा सकते । 

कई स्थलों पर लिंगदोष, यतिदोप, छन्दोभंग श्र कई शब्दों के अनुचित 
प्रयोग भी मिलते हें--- 


'धाये सखा रंभाय रंभायी ।” पशु रंभाते है, बालक नहीं रंभाते । 
( १ ) लिंगवोप--“तगर वारणावत जब झायी ।” 
नगर के साथ प्राया प्रयोग होना चाहिये । 
( २) छदोभंग--(श्र) “शचत न तेहिं यदू विवाह |”! 
दो मात्राय कम । 
(ब) “हते मगध-महीपति तिन माहीं ।” 
दो मात्रायें अधिक । 
( ३ ) कल्याणी शब्द का अनुचित प्रयोग-- 
“ब्याहन चहहुँ भगिनि कल्याणी।” 
(४) नमित | नत होना चाहिये । 
एकन्रित । एकत्र होना चाहिये । 
ग्नेकन । अनेक होना चाहिये । 
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आधुनिकता एवं विचारधारा-- 

( १) “पे जाने बिनु तनया भावा । उचित न करब हरिद्दि अस्तावा ॥१ 

अवस्तिनरेश कृष्ण और मित्रविन्दा सम्बन्ध स्थापन करने के पर्व अपनी 
पुत्री के भाव को जानना चाहते हे--यह झ्राधुनिक समाज-भाव है । 

(२ ) राष्ट्रवांदिता-- 

“प्रिय स्वतन्त्रता क्लेश जेंहि तेहि पे. चारहुँ प्राण 
प्रिय दासत्व विभूति जेहि, सतह सो गरल समान ॥ 
दिव्य शोय, छति नीति युत तुमाहिं भरत महि आरा। 
श्राय राज्य थापहु बहुरि करि नृशंस अरि नाश ॥!? 
( ३ ) गान्वीवाद--- 
हर हम युद्ध निरथेक गह्धित कासा।” 
“केवल बल श्वापद व्यवहारा बुद्धि युक्ति मानव आचारा। 
बुद्धि साथ्य जब लगि नप कर्मा गहन युद्ध पथ घोर अ्रधमों ॥?? 

( ४ ) समाजवाद का भारतीय दृष्टिकोश--- 

“एकहि नीति तत्व में जाना, हेतु समष्टि व्यक्ति बलिदाना। 

स्वजनहिं बसत जास मन माहीं, सघत 'धर्स हित तेहि ते नाहीं ॥? 

इस काव्य पर आधुनिकता का अधिक प्रभाव नहीं पड़ा क्योंकि तात्कालिक 
और शझ्ाज के भारत में कोई विशेष अन्तर नहीं था। वह समय भी ग्रासुरी 
प्रवृत्तियों से श्राच्छन्न था । श्राज भी वही प्रवृत्तियाँ कार्य कर रही है। 

( ५ ) धर्मंगृद्ध की सुन्दर कल्पना है| युद्ध होता है किन्तु रात्रि में दोनों 
दलों के लोग एक दूसरे से मिल सकते हैं । इस युद्ध में इस बात का भी ध्यान 
रकक्‍्खा जाता है कि निरीह मानवता का संहार न हो। योद्धा युद्ध में रत 
रहते हैं और समीप के ग्रामवासी अपने दैनिक कार्य में संलग्न रहते है। भ्ाज 
की तरह उन्हें भय नहीं था कि वे क्षणभर में नष्ट कर दिये जावेंगे। 

(६ ) कृष्णायनकार ने सांस्कृतिक एकता को श्रक्षुण्ण रखने के लिए 
आये सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है और राजनीतिक एकता को श्र खला- 
बद्ध करने का श्रायोजन किया है । इस कार्य में वहु सफल भी हुझा है । 


साकेत-संत 
काव्य-सम्पत्ि--साकैत-संत खड़ीबोली का काव्य है । महाकाव्य के अनुसार 
यह चौदह सर्गों में विभाजित है। इसकी कथा का आधार रामायण है। इसमें 
भरत जी तायक हैं जो वीरोदात्त गुणों से सम्पन्त हूँ । साहित्यिक ताम, गुणा- 
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नुकूल एवम श्रनुप्रासपूर्णा होने के कारण मिश्र जी की सुरुचि एवं कलात्मकता 
का परिचय मिलता है। प्रकृति का वर्रान यथावसर हुआ है। यह भक्ति-रस- 
प्रधान काथ्य है जैसा कि इसके नाम से ही विदित होता है| साथ ही शत गार, 
'करुणु एवं वीर रस के भी दर्शन प्राप्त होते है। नाटय सन्धियों का ग्रभाव 
अवश्य खटकता है किन्तु काव्य में प्रसाद गुण मिलता है। फिर भी जिस 
प्रकार की काव्य की शझ्राशा की जाती है उसकी कमी अ्रवश्य है । इसका कारण 
ग्रन्थ का विचारप्रधान होना है। कहीं कहीं पर कवित्व के सुन्दर दर्शन 
हीते हैं । 

कथानक--इस काव्य की कथा का आधार रामायण है जेसा कि पहिले 
कहा जा चुका है | इसमें मिश्र जी ने दो-एक स्थलों पर परिवर्तेत कर दिया 
है । यथा--- 

( १ ) कैकेयी के वरदानों को उसके विवाह की एक दछातें माना है। 

(२ ) भरत का केंकय जाता उनके मामा के आग्रह पर हुआा था, अ्रतः 
दशरथ का दोषमुक्त होना । 
. ,(३ ) मन्थरा को बीच में नहीं घसीटा है, केवल भरत को उनके मामा 
के वार्तालाप से षडयन्त्र का भास हुआ था । 

( ४ ) कैकेयी के सती होने की धारणा की उद्भावना । 

(४ ) भरत के राजसी ठाठ एवं सेना के साथ जाने का कारण भी प्रथम 
ही व्यक्त कर दिया है । ह 

(६) भरत के श्राने की सूचना राम को कोलों द्वारा प्राप्त होने से 
लक्ष्मणा-रोष का कारण ही मिट जाता है। ह 

इस प्रकार कथानक का प्रारम्भ पति-पत्नी के प्रेमालाप से होता है। दोनों 
हिमालय की छटा एक दूसरे में देखना चाहते थे क्‍योंकि मामा के पाग्रह से 
केकय देश जाने की अनुमति पिता से मिल चुकी थी। दूसरे दिन दोनों ने 
केकय की ओर प्रस्थान किया और वहाँ पहुँचने पर मृगया के भ्रवसर पर भरत 
को षडयन्त्र का कुछ भास हुआ जिसको कि इनका मामा रच रहा था। यह 
चिन्तित लौटे ओर साकेत आने की प्रतीक्षा करने लगे । 

कालान्तर में वे वशिष्ठ द्वारा बुलाये गये। अ्रयोध्या पहुँचने पर माता के 
कुकृत्यों से वे श्रति दुःखित हुए। अब उन्हें अपने कर्तव्य का ज्ञान हुआ। 
मन्त्रि-मरडल कुछ निश्चय न कर सका । कैकेयी को अपनी भूल का परिचय 
मिल गया। वह हतप्रभ हो गई और दशरथ के पुनर्जीवन के लिए प्रयत्नशील 
हुई झौर झपनी भ्रसफलता पर शव के साथ सती होने को उचद्चत हो गईं किन्तु 
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भरत ने उसे रोका । दशरथ के शव का दाह हो गया । उसके पश्चात्‌ राम 
को मनाने एवं उन्हें राजसत्ता सौंपने के लिए सेना के सहित चित्रकूट की और 
प्रयाण किया । नाना प्रकार की भ्रान्तियाँ उत्पन्न हुई । मार्ग में नाना प्रकार 
की बाधायें उपस्थित हुई । वे सब पर सफलता प्राप्त करते हुए अपने ध्येय 
बिन्दु तक पहुँच गए। कई दिन व्यतीत हो गये किन्तु स्नेह के कारण मुख्य 
विषय पर वात्तालाप ही न हुआ । जनक भी सदल वहाँ पहुँचे। वें भी कुछ 
न बोले । एक दिन भरत ने राम का हृदय टटठोला श्रौर मानवजीवन के कर्त्तव्य 
एवं प्रेम के संघर्ष की बात पूछी । प्रश्न के उत्तर से भरत की आराशाग्रों पर 
पानी फिर गया। उन्हें राम की भावना व्यक्त हो गई । 


गर्मी के दिन तो थे ही । आँधी के साथ पानी भी गिरा | श्नतः निश्चय 
हुआ कि प्रत्यावत्तेव का निर्णय शीक्ष किया जाय | सभा एकत्र हुई। जावालि, 
प्रत्रि, जनक ते आनन्द, सतूु और चित्‌ का विवेबन करते हुए श्रपने तक सम्मुख 
प्रस्तुत किये । राम ने सभा की बात स्वीकार करने का निश्चय किया। 
परिषद्‌ के सम्मुख विकट परिस्थिति उत्पन्न हो गई। वरिष्ठ ने भरत की 
प्राज्ा सर्वोपरि मान उनकी इच्छा पर दायित्व रकखा। भरत ने राम की 
इच्छा के सामने अपने को समपंण कर दिया और चौदह वर्ष के आधार के लिए 
चरण पादुकाएँ माँगी । राम जीतकर भी हार चुके थे क्योंकि उन्हें स्वीकार 
करना पड़ा था क्रि यह राज्यभार उनका है। शासनव्यवस्था की रूपरेखायें 
निश्चित कर दी गईं । भरत ने लौटकर नन्दग्राम में कुटी बताकर ग्रामसुधार 
पर ध्यान दिया। अपनी दिनन्नर्या को नियमित क्रिया और जब वह रात्रि के 
तीसरे पहर में विश्वाम कर रहे थे कि हनुमान को देखा श्रौर बाण से गिराकर 
रामचन्द्र की कथा को सुना । लक्ष्मण को मूछित जान व्याकुल हुए । योगाभ्यास 
के कारण सहायतार्थ लंका पहुँचने को उद्यत हुए। उसी समय वशिष्ठ ने 
दिव्य चक्षुओं से समस्त घटना दिखला दी। इस पर भरत ने लज्जित होकर 
आत्मशुद्धि कर झ्राजीवन सच्चे ब्रती रहने का ब्रत ले लिया। चौदह वर्षोवरान्त 
राम को राज्य सॉप दिया श्रौर स्वयं माण्डबी के प्रति कृतज्ञता प्रकद कर रहे 
थे। जिस प्रेमालाप का प्रारम्भ हुआ था झ्राज हिमालय उनके घर पर 


हीथा | 


चर्ति-चित्रणु-- विचारप्रधान होने के कारण इसमें पात्रों की कमी है 
ओर मुख्य पात्रों के चरित्र का पूर्ण विकास भी नहीं हुआ है। भरत ही इस 
काव्य के कैन्द्र है जिनके श्राकषण में सारा वातावरण संचालित होता है किन्तु 
उनका चरित्र भी एकांगी रहा है। 
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भरत--सत्य, प्रहिसा के पुजारी एव सच्च प्रेमी हु। उनके बरित्र का 
विकास क्रमिक हुप्ना है। हम उन्हें सर्वप्रथम प्रेमी के रूप में देखते है 
क्यों कि--- 
“नया परिणय था नह उसंग, मारडवी का था नूतन संग । 
नित्य नव रंग निव्य नवतान, नित्य उत्सव के नये विधान ॥?! 
थ्रागे चलकर इसी युवक को हम राम का प्रेमी पाते हैं। वह अहिसा का 
पुजारी है। उसे विषमता प्रिय नहीं है।जो व्यक्ति दूसरों की कुटिया 
गिराकर श्रपना प्रासाद खड़ा करते है उन्हे एक दिन गिर ही जाना पड़ता है, 
व्योंकि--- 
“जिसने कुचला ओरों को उसने ही चक्‍कर खाया। 
जो ऊपर आज उठा है वह कल गिर कर पछुताया ॥!? 
इसीलिए वे मन्थरा का पीटा जाना भी न देख सके । 


बे दृढ़ब्रती है । भ्रपने उद्देश्य की पूर्ति में किसी प्रकार की विध्न-बाधाग्रों 
के उपस्थित होने पर विचलित नहीं होते है । जब वे राम से मिलने के लिए 
चित्रकूट जा रहे थे तो गृह के साथियों ने बाण बरसाकर उनके मार्ग को भ्रवरुद्ध 
करना चाहा किन्तु भरत के व्यक्तित्व ने ही उन्हें सेवक बना डाला । 

वे माया-मोह के प्रपंच में पड़ने वाले व्यक्ति नही थे । उन्हें भरद्वाज के 
ग्राश्नम की ऋद्धियाँ-सिद्धियाँ न डिगा सकीं। उनके ऊपर कठिनाइयों का 
प्रभाव न पड़ने वाला था। उनकी तपस्या के कारण शूल भी. फूल सिद्ध 
होते थे । 

वे इतने शुद्धहदय हैं कि उनके मन में नाना प्रकार के संकल्प-विकल्प उठने 
लगते है भौर सोचने लगते हें कि राम-सीता का वन जाना उन्हीं के कारण 
हुआ | अत, वे पापी है । इसी आवेश में प्राकर माता को खरी-खोटी कहने 
लगते है जो किसी प्रकार क्षम्य नहीं कही जा सकतीं। इस बात में चाहे 
तुलसीदास हों या मंथिलीशररा गुप्त दोनों पिछड़े है । दोनों माता को गाली 
दिलवाते हैं। इसी क्रिया की पुनरावृत्ति साकेत-सन्‍्त में भी हुई है ) नृप-कुल- 
यहा खाने वाली, दानवी, डाकिन श्रादि से विभूषित किया है । 

9 वे संयमी एवं स्व॒तः स्वीकृत नियमों के पालन में तल्‍लीन' रहते है । उन्हें 
भ्रपती बिल्कुल चिन्ता नहीं । यदि किसी की चिन्ता है तो वह अपने नियम- 
पालन करने की धुन । यही कारण था कि वे इन चौदहू बर्षों के भीतर ही 
देश को एक-सूत्र-बद्ध कर सके श्रौर विषमताओं का निराकरण करा सके । 
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वे त्याग की मृति है । जब उन्होंने रामचन्द्र जो से राज्यसत्ता, अ्रपनाने 
का प्रश्न पूछा तो उनके उत्तर में वे किकत्तंव्यविमूढ़ हो गये और राम की 
आराज्ञा को ही शिरोधायं करके घर लौट आये । ५, 
उनके हृदय में करुणा कूट-कूट कर भरी हुई थी। साथ ही वे श्रपनी साधना 
में संलग्न थे। उन्हें शवित पथ-म्रष्ट नहीं कर सकती थी। यही कारण था 
कि उन्होंने अपने श्रन्तिम दिवस साधना एवं कत्तंव्यपरायणता में व्यतीत किये | 
वे सच्चे सन्त थे । 
माण्डवी--सती-साधवी भारतीय ललना है। वह इस काव्य की नायिका 
हैं। वह कल तक जो चंचल बनी थी श्राज उसे हम माता के रूप में पाते 
है। कितना त्याग, कितनी तपर्चर्या ! ऐसा सुन्दर चरित्र कहाँ प्राप्त हो 
सकता हैं। आज उसे श्राहें भरना भी मना है। माण्डवी के समक्ष सब सुख- 
साधन उपस्थित हैं, किन्तु उत्तका उपयोग करना उसे प्राप्त नहीं। उसकी तो 
यही दशा है कि--- 
“विकसी प्रभा प्रभाकर की है, पर न कमलिनी मोद सनाये । 
सम्मुख है राकेश चकोरी पर न उधर निज नयन उठाये ॥? 
वह ॒ पतिपरायणा है। उसने अपने पति का पथ ही स्वीकार किया। 


उसमें किसी प्रकार का व्यतिक्रमण नहीं होने दिया । जब उसने भरत को 
श्रशान्त, व्यग्र और उद्विग्न देखा तो वह झपने पति से नम्न स्वर में बोली--- 


“नाथ, बटाऊ केसे दुःख सें द्वाथ, बता दो यदि हो कट्दीं उपाय ।?! 
भरत ने कहां-- 
“उर्मिला होगी निपट अधीर, सभालो उसे न डबे नाम । 
सांपता हूँ तुमको यह काम ॥? 
उसने इसे स्वीकार किया और वियोगिनी बनकर ऐसा उज्ज्वल चरित्र 
सम्मुख रखा कि सारा विश्व उसे देखकर चकित रह गया। यह उसी का 
कार्य था जिसके द्वारा भरत को पूर्णता प्राप्त हुई और सन्त कहलाने के अ्रधि- 
कारी हुए । कवि का कथन--“ पति कब यह विकास पा सकता, साथ न 
देती यदि जाया” उचित ही है| नायिका के श्रनुरूप इसका चरित्र विकसित 
नहीं हुआा है । ' 
केकेयी--सरलहूदया हैं। उसकी विचारधारा परिपवर नहीं है। बह 
पुत्रों पर समान प्रेम करती है किन्तु मत्थरा और उसके भाई का षड़यन्त्र भ्रपना 
प्रभाव दिखाकर ही रहा जिसके फलस्वरूप राम-वन-गमन एवं दशरध-मरण 
हुआ । श्राज वह पति-विहीना - वैधव्यदु:खः भोग रही है, किस्तु यदि कोई 
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सहारा है तो केवल पुत्र का ही। भरत के आने पर उसे अनुभव हुआ कि 
वर माँगने में भीषण झपराध हो गया हैं। आ्राज हम उसे प्रायश्चित्त करते 
देखते है । वह व्याकुल है । उसका कथन कि-- 
“भरत यदि राज्य ले, सो पाप में लूं , 
भरत राजा बने, अभिशाप में लूं। 
नहीं वह किन्तु निश्चय से टलेगा , 
टले तो देव ही - चाहे टलेगा॥” 
श्रतः अपने पाप धोने को, नृप के पुनर्जीबित करने का प्रस्ताव करती है । 
ऋषि के वचन उसे सम्तोष न प्रदान कर सके किन्तु उसने इस विषय में जीना 
उचित न समझ पति के साथ सती होने का दृढ़ संकल्प किया किन्तु भरत के 
व्यंग्य वचन ने उसे मूछित कर दिया ओर नाना प्रकार के प्रबोधनों के पश्चात्‌ 
वह अपने संकल्प से विचलित हो सकी । 
उसे श्रात्मग्लानि है। उसको शुद्धि प्रायशिचत्त द्वारा ही हो सकती है। 
उसने अपना श्रन्तःकररण अ्रवध में सती होने के अवसर पर शुद्ध कर, लिया है 
जिससे भरत और जनसमुदाय उसकी शुद्धता पर चकित हो जाते है किन्तु राम 
को इसका प्रत्यक्षीकरण कराना है। श्रत: वह सिसकियाँ लेकर दीन बचतों 
से बोली--- 
“तुमको वन सेजा अहह हुई में बन्या , 
तुम गहो भरत का हाथ बनूं में घन्या।”? 
इन शब्दों में उसके हृदय के भाव व्यक्त होते है । श्राज वह कुछ माँगने में 
हिचकतोी हैं श्रोर कहती हैं कि में हतभागिनी अब क्‍या माँगूँ। इस माँग ने ही 
मुझे वेधव्य दिया किन्तु विनय यही हैं कि आप दया कर प्रवध लौट चलें । 
यदि श्राप घर न लोदे तो में धरना दूंगी । इन वाक्यों से उसकी दीनता का 
प्राभास मिलता है। अ्रतः कैकेयी का चरित्र उच्च न होते हुए भी वह मान 
की अभ्रधिकारिणी है । 
प्रकति-चित्रए - इस काव्य में प्रकृति-चित्रण आ्रालम्बन और उद्दीपन 
दोनों प्रकार से हुआ हैं। उषा का कितना सरप्त चित्रण हुआ है। देखिये-- 
“जीवन की नूतन रेखा, जाग्रत जग में थाई , 
अब जरा उनीदी होकर रजनी ने ली अंगढ़ाई । 
दिवाला के गालों पर लड्जा के भाव निहारे , 
होकर विभोर भस्ती में सुद चल्ते गगन दग तारे । 
संगीत साज खग कुल ने, विरले डालों डालों पर, 
नाचने लगीं लतिकार्यं सारुत की लघु तारों पर ॥१ 


२५४ बोसवों शताब्दी के महाकाब्य 


इस दृश्य को देखकर ऐसा आ्राभास होता है कि सुन्दरी उप सूर्यदेव को 
देखकर ऐसी लजा गई कि लज्जा से उसके कपोलों को लज्जा की लालिमा से 
रंजित हो जाना पड़ा । सूर्य की इस कला को लख तारों ने अपने दुग बन्द कर 
लिए और पक्षियों और लताझ्रों ने उस प्रणय-लीला में सहयोग दिया । 
प्रालम्बन द्वारा प्रकृति के मधुर दृढ्य का अंक्न कितना अदुभत है । वसन्‍्त 
ऋतु है । उस समय वन का सुहावना दृश्य देखिये-- 
“लतिकायें लगतीं मानों किन्नरियाँ थिरक रही हों , 
दम देख यही दिखता है, नन्‍्दन-ह्रुम यहीं कहीं है |! 
३; ् प्‌ 


“भर रूर भर भर के स्घर से, भार भार भरतो छुवि घारा। 
जिसका कणकशण मोती है जिन पर हैं हीरक हारा॥” 


दृश्य कितना मनोरम है। ऐसा प्रतोत होने लगता है कि .मानो सामने 
भरना प्रवाहित हो रहा है। यही नहीं, प्रकाश और छाया का आलम्बन 
लेकर राजा और रानी का अ्रख-मिचौनी का खेल कितना सरस व्यक्त हु्रा 


हैं । देखियें--- 
“भंगरि पर प्रकाश है राजा गहर में श्यामा रानी , 


दोनों ने ऑँखमिचोनी कितनी मनमोहक ठानी ।! 
पुरा विवरण पढ़कर यही भास होने लगता है कि मधुऋतु ने अपना सारा 
मधु उडेल दिया हो, जिसका साक्रार रूप सम्मुख थिरकने लगता है । 
प्रालम्बन द्वारा प्रकृति का रोदर रूप देखिये कि श्रीष्म ऋतु के आश्रातप के 
कारण सारा वातावरण रौदर रूप में परिवातित हो गया-- 
“तवा-सी तप्त धरती तप रही थी हवा! जलजत् व्यथा सें जल रही थी , 
लता हम पुंज छुलसे से खड़े थे, सरोवर तक पिपासाकूल पड़े थे । 
प्रलय का दृश्य था हर ओर छाया, प्रभंजन का प्रबल था रोर छाया , 
न फल ही तप्त तरु से हूट पढ़ते, विहंगा भी हो अ्रयेतत छूट पढ़ते ॥१ 
इसी प्रकार आँधी का रोद्र स्वरूप देखिये जिसके उग्न रूप ने भय को भी 
भयभीत बना दिया--- 
“भय को भी भयभीत बनाने , 
प्रकति लगी आँखे दिखलाने | 
लितिज छोर से बढ़ीं बिजलियाँ , 
घम चम करती तलेगें ताने। 


२५६ बीसवीं शताव्दी के महाकाव्य 


मिश्र जी ने प्रकृति के सुन्दर चित्र भ्रंकित किये हे। जो भी चित्र उन्होंने 
ग्रपनी तुलिका से चित्रित किये हैं वे उत्तम है किन्तु यह कहना ही पड़ता 
हैं कि मिश्र जी प्रकृति में रमे नहीं दिखलाई पड़ते । प्रयासपूर्ण ही चित्रांकन 
किया गया है। हिमालय का दृश्य श्रति उत्तम होना चाहिये था जहाँ पर भिश्र 
जी एक राजनीति की बात को छेड़कर तके-वितक में ही उसका उज्ज्वल 
प्रंकन न कर सके। यही अवसर भी था। श्रमन्य अवसर ऐसे नहीं थे जहाँ पर 
प्रसन्नवदना प्रकृति चित्रित की जाती। दूसरे, कथा का कथानक भी प्रकृति 
को चित्रित करने में बाधक हुआा है !। यद्यपि श्रापने माण्डवी के श्रवयवों की 
उपभा जड़ उपमानों द्वारा व्यक्त करके हिमालय का सुन्दर चित्र प्रदर्शित करते 
का सफल प्रयास किया है+- | 
“तुम्हारे इस छुवि पर दे मात , 
हिमालय का महिसमामय गात॑। 
तुम्हािरे चरणों की ले चाल , 
चलें. अरब उस पर बाल मराल | 
तुम्हािरें लक ऊरू अभिराम , 
कलम का भूल जाय॑ सब नाम ॥”? 


रस और भाव--शंगार रस से ही कथा का चित्रण हुआ है। श्रृंगार 
रस में संयोग और वियोग दोनों सम्मिलित रहते हैं । किन्तु इस काव्य में 
संयोग के दर्शन तो होते है किन्तु वियोग का भ्रभाव है। यद्यपि संयोग वियोग 
के ही समान है क्योंकि जब मन को दशा में परिवर्तन हो जाता है, भाव स्वत: 
परिवर्तित हो जाते है । यही दशा भरत और मारण्डवी की हुई। उनके प्रथम 
दर्शन तो प्रारम्भ में मिलते है किन्तु केकय से लौटने के पश्चात्‌ उनकी गति 
एवं भाष में ही अन्तर हो गया है। श्रतः संयोग होते हुए भी वियोग ही है-- 
क्योंकि कहा है- पास रहे पर पास न ग्राये ।” इसके द्वारा मारडवी की विरह- 
दशा प्रकट हो जाती हैं । इससे परिस्थिति भी स्पष्ट हो जाती है | अस्तु ! अब 
एक संयोग का दुश्य देखिये--- ;.. “हू 

नवविवाहिता पत्नी, तया जोश, नित्य नये विधान के उत्सव एक श्रपूवे 
धारा प्रवाहित कर रहे थे। अनुकूल वातावरण में निशागम पर उल्लासपूर्ण 
भरत ने मलार राग छेड़ा । उस स्वरलहरी का प्रभाव ऐसा पड़ा कि-+- 

“उसी क्षण क्णदा सी अभिराम , 
माण्डवी पहुँची वहाँ ललास |?” 
क के. ् 


नवम शअ्रध्याय २५७ 


“सरत खिल उठ, बढ़ उठे हाथ न्‍ 
कहा, लो ! जीवित वीणा साथ । 
मिले फिर से रति ओर झनंग 
सर्ज फिर घन विद्यत का संग ॥? 
भरत का उललासपूर्णा होना एवं हाथों का बढ़ना रति के पोपक हूं । ये 
भरत के मन का हप॑ प्रकट करते है, जो स्थायीभाव है। घन और विद्युत का 
संग होना पूर्ण संयोग स्थापित कर देते हें 


करुण रस--इसका एक सुन्दर चित्र देखिये। भरत जी उसी मांग से 
जा रहे है जिससे रामचर्द्र जी गये थे। उनके व्यथा के श्रश्नु प्रवाहित होक 
पथ्वी के ऊपर गिर गये थे--उसका कवि ने कितना काव्यमय वर्णन किया है । 
ने बंद नही थे, बल्कि उन्हें पाकर पृथ्वी करुणा से आदर हो रही थी ओर 
उनको भ्रन्तस्थल में रखकर उसासे ले रही थी। भावना यह है कि जब गम 
पृथ्वी पर पानी पड़ता है तो उससे एक प्रकार की तप्त वायु निकलती है। उसे 
कवि कल्पना द्वारा पृथ्वी की उसासें बता रहा है। यथा-- 
“पड़े छाले व्यथा के अश्न धारे , 
सहारा दें रहे कॉटे बिचारे | 
घरा करुणाद्र थी वे' बंद पाकर , 
उसासे ले रही उनको छिपाकर |” 


यह भाव जायसी के पदुमावत का आभास प्रतीत होता है । उसमें पृथ्वी 
पर प्रथम बरसा या दौगरा लगता है तो तालाबों के दर्रो में पानी चला जाता 
है तो वह दग्घहृदय को शानन्‍्त करके एक उसाँस छोड़ता हैं । वह उनके हृदय 
की वेदना प्रतीत होती है । यही इस पद से भास होता है--- 
“सरत को निज दशा का मान कब था, 
उन्हें निज देश का अभिमान कब था ? 
धरा पर पद सभल्ृते जा रहे थे , 
भरत जी. किन्तु चलते जा रहे थे। 
(८६ के ५४८ 


विकल प्रामीण थे उनको निरख कर, 

विकल थे राम की प्रतिमूतति लख कर । 
अदेखें देख कर भी जा रहे थे, 

भरत चलते चले ही जा रहे थे॥४ 


श्श्८ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


इस प्रकार करुण रस का तो काव्यभर में साम्राज्य है। जिस ओर दुष्टि- 
पात कीजिए करुण रस प्रवाहित होता दिखलाई पड़ता है । 

बीर रस--इसका प्रदर्शत उस समय मिलता है जब भरत सरसन्य राम से 
भेंट करने चित्रकूट जा रहे थे । उस अवसर पर गुह ने सेना सहित भरत को 
नदी पार न होने देने क्रा ग्राग्रह किया । देखिये--- 


“बालक बुडढे भी जोश भरे , 
बढ़ गये तुरत हो रोष भरे। 
कछ ने झट छेड़ छाड़ कर दी , 
सेना से कुछ बिगाड़ कर दी ॥! 
इस काव्य में मिश्र जी की विचारधारा यही रही है कि भारतीय संस्क्ृति 
की रक्षा किस प्रकार हो, किस प्रकार भारत अखण्ड बना रहे झौर वर्णाश्रम 
का समन्वय किस प्रकार से उपयोगी हो सकता है। सत, रज, तम गुण का 
विवेचन एवं काम, क्रोध, लोभ श्रादि का विवेचन एवम इनको पार कर अपने 
लक्ष्य तक पहुँचकर कल्याण कि प्रकार किया जा सकता है। अतः इन्ही 
विंवेचनों से काव्य परिपूर्ण है। इसका विवेचन अगले पृण्ठों में किया जादेगा । 
भाषा-शेल्ली--मिश्र जी ने इस काव्य को खड़ीबोली में लिखा हैं। इसकी 
भाषा सरल एवं संस्कृत के तत्सम शब्दों से युक्त है। यथा-- 
“निष्कपट, निपट, निरीह, श्रकाय, 
भूमि के भूषण थे श्री राम। 
उन्हीं पर माँ का इतना रोघ, 
बढ़ा दुष्पूर स्वार्थ का कोष ॥? 
मिश्र जो ने संस्क्षत शब्दों के साथ ही कही कहीं पर उद के शब्दों का 
प्रयोग किया है जो “संस्कृत तत्समताप्रधान शैली में उसी प्रकार अरुचिकर 
प्रतीत होते है जेसे हंस-समुदाय में कौप्मा | यदि उद्द के शब्दों का प्रयोग किया 
जाय तो अवसर की उपयुक्तता पर अवश्य ध्यान देवा चाहिये । यथा - 
“आई लच्मी विपुल सामने पा हकराइ । 
आखिर तुम हो भरत राम द्वी के लघु भाई 7 ५ 
यह वशिष्ठ का कथन है। क्या 'श्राखिर शब्द से ही माधुम झा रहा 
था ? इसी प्रकार “वस्तु-स्थिति का नकशा बदला --पाठक ही विचार करे कि 
यह कहाँ तक उचित है और भाषा के लिए कहाँ तकः उपयोगी सिद्ध होगा। 
यह तो बेमेल गठन है । इसी प्रकार “भूप के अ्रभिषेक के सब साज लो, तीर्थ 
के जल भर पावन ताज लो ।” यहाँ पर भी 'त्ताज' शब्द कैसा ख़टकता है। 


नंबम अ्रध्याय २५६ 


यदि सब साज के स्थल पर उपकरण और ताज के स्थान पर मुकुट भी होता 
तो भी वह उचित ही प्रतीत होता । 
कहीं कही पर जनसाधारण की भापा का प्रयोग भी हुत्रा है । देखिये जब 
गृह अपने साथियों को सम्बोधित करता है श्रौर आदेश देता है--- 
“जुह बोला यह अन्याय भरे ! 
भाई भाई को खाय श्ररे। 
उस पार न भरत पहुँच जावें, 
इस पार यहाँ गंगा पा ॥ 
घाटों पर बचे न नाव कहीं, 
बाँसों का हो न लगाव कहीं | 
सब ओर लगा दो आग यहाँ, 
जायेंगे वे अब भाग कहाँ॥? 
भाषा में प्रवाह एवम्‌ श्रोज है | कहीं कहीं पर सुन्दर लाक्षणिक प्रयोग भी 
हुए है । यथा--- 
(१) देखे हैं लाठी वाले, भर्सों पर ताक लगाये । 
भसे तो भेस ही हैं, लाठी तक थाम न पाये ॥? 
(२) आंधी डठी अ्रचंड अ्रंघेरा छाया। 
उनको जिहवा से वचन थही कह आया ॥” 
पहिले में लाठी और भेप्तों का और दूसरे पद में 'प्रचंड आँधी उठना' 
और अंधेरा छाया' का लाक्षरणिक प्रयोग हुझा है। इससे भाषा में भावों की 
विलक्षणता ञ्रा जाती है। 
इस ग्रन्थ में विशेषविपयेय के भी उदाहरण मिलते है। यथा--- 
“विहंगों की मधुर ध्वनि से, 
मुखरित हैं उनकी दरियाँ। 
मूच्छेना श्रवण कर जिसकी, 
मूछित वीणा बंसरियाँ ॥! 
मूृछित विशेषण है पुरुष का, वीणा नहीं। इसमें लक्षणा का प्रयोग 
हुआ है । 
आपने शब्दालंकारों में अनुप्रास आदि का तो प्रयोग किया ही है साथ ही 
श्र्थानुप्रास में रूपक, उपभा, श्रतिशयो वित अलंकारों का प्रयोग किया है । 
आपकी भाषा की एक विशेषता यह भी है कि संस्कत के शब्द विभवितयों 
सहित प्रयोग किये हैं। यथा--श्रसू्य पश्य । दूसरे, संस्कृत के श्रव्यवहारिक 
शब्द, यथा-- काकिणी, निष्क, प्रशम आदि का प्रयोग भी किया है | 
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शेज्ी--प्रापकी शैली भ्रपता स्थान रखती है | श्रापने विविध छन्दों द्वारा 
अपने भाव व्यक्त किये है। सवेया, छन्द, गीत श्रादि का उपयोग किया है। 
आपकी शैली की एक विशेषता यह भी है कि आपने मुहावरों का प्रयोग भी 
किया है जेसे-- 
“पेरों पर तूने आप कुल्हाड़ी मारी। 
पर साथ उजाड़ी आह ! अवध फुलवाड़ी ॥?? 
दोप--प्रत्येक काव्य में कोई न कोई दोष मिल ही जाता है। साकेत-संत 
भी इसका अ्रपवाद नहीं । 
कुछ श्रशुद्ध प्रयोग यथा--“आर्या सीता जो सदा सुखों में पाली ।” पाली 
का प्रथ है किसी वस्तु को अ्रपने श्रधिकार में कर लिया, लेकिन यहाँ पर 
कवि का भाव है सुख में पली हुई सीता श्रथवा वह सीता जो सुख में पली । 
श्रतः पाली का प्रयोग उचित नहीं । पूरा पद इस प्रकार है--- 


“आया सीता जो सदा खुखों सें पाली , 
करती थी जिन्हें सभीत सुचित्र बनाली । 
काँटों पर अब वे चले शिला पर सोयें , 
उनके कुभाग्य पर घाव उन्हीं के रोयें ॥१? 

“उनके कुभाग्य पर उन्ही के घाव रोयें” न तो कोई मुहाविरा है और न 
श्रच्छा प्रयोग ही हुआ है| इसी प्रकार दूसरे पद में दुःख पहिचाना का प्रयोग 
भी उचित नही है क्योकि दुःख जाना जाता है। श्रनुभव से मूत्त॑ पदार्थ जाने 
जाते हे और मूत्त पदार्थ पहिचाने जाते है । 

दूसरा प्रयोग देखिये--- 

“सभी का कारण में हु एक, 
अदह्दी कहता उरे का डउद्घेक।? 


उद्गेक का प्रयोग भी उचित नहीं प्रतीत होता । 
अ्रष्टम' सगे में--- 
“उसकी थी छउठज़ों युक्त मही, 
फूहड़ सी खीसे काढ रही ।” 
'फूहड़ का प्रयोग तो उचित भी माना जा सकता है किन्तु “खीसें काढ़ 
रही का प्रयोग उचित नहीं है । ह 
हठ १६१ पर, 'अहह : माँडवी को तो श्राहों का भरना भी वर्जित तर 
था ।, तर' शब्द का प्रयोग भी उचित नहीं हुं। 
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पृष्ठ ४४ पर भी, “इसने ओर उससे” का प्रयोग भी ठोक नही है । यदि 
कुछ का प्रयोग हुआ होता तो उचित था । पद इस प्रकार है-- 
“इसने देखा, मुख फेर लिया अ्रनखाकर, 
उसने देखा, की प्रणति बहुत घबराकर । 
कुछ ने सादर पथ दिया, जरा बढ़ आगे, 
कुछ निज निज घर को राह नापते भागे ।? 


इसने और उसने से निगचय का बोध होता हैं। जिसने का यदि यहाँ पर 
इसने के स्थान पर प्रयोग हुआ होता तो उपयुक्त होता । फलत: प्रयोग उचित 
नही क्योकि सब लोगों ने तो मूँह फेर ही नही लिया था। प्रतः 'इसने' 'उसने' 
के स्थात पर कुछ' का प्रयोग होना उचित प्रतीत होता है । 


विचारधारा एवं प्रभाव-- 

( १) इस काव्य पर साकेत का प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता हैं क्‍योंकि 
साकेत में जिस प्रकार से सयोग का चित्र लक्ष्मण और उमिला के साथ वितरित 
किया गया है उसी प्रकार से भरत और माण्डबवी का सम्मेलन दिखाया 
गया है। 

(२) इसका श्रंत भी साकेत की तरह दिखलाया गया है क्‍योंकि 
लक्ष्मण और उमिला का मिलन भी इसी प्रकार हुआ था। श्रन्तर केवल यही 
कि यहाँ पर भरत का मिलन सन्तरूप में दिखलाया गया है। 

(३ ) साकेत में दशरथ का कथन कि लोग सोच-समभ कर वर दें क्योंकि 
इससे दुष्परिणाम निकलते हैं। यहाँ--- 

“वथा बर तथा दान के तक, घनों से छिपा कहीं क्‍या सके |? 
उसी भाव को प्रतिबिम्बित करता है । 

(४ ) साकेत की तरह यहाँ पर भी भरत को व्शिष्ठ द्वारा दिव्य दृष्टि 
प्रदान की गई है । ह 

(५) इस काव्य में भारतीय संस्कृति का उज्ज्वल स्वरूप रखने का 
प्रयत्व किया गया है जिसमें धर्म, कला एवं विज्ञान का समन्वय होता है । 
भारतीय संस्कृति में वर्शाश्राम, तारीगौरव, परम्पराविश्वास एवं श्रद्धा का 
स्थान है और सर्वोपरि है व्यागभावना, जिसका इस काव्य में सुन्दर प्रतिपादन 
किया गया हैं । 

(६) इस काव्य में तपोवन और ग्रामवासियों के निवासस्थान की 
तुलना की गई है जो न तो उचित ही है श्रौर न मान्य है। इनकी तुलना 
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कैसी । इनमें तो वही अन्तर दोना चाहिये जो एक गृहस्थ प्रौर सनन्‍्यासी में 

होता हैं। फिर भी देखिये--गाँव को किस प्रकार व्यक्त किया गया हैं । 
“पक गाँव था केवटगण का, एक गाँव था थरह सरुनि जन का । 
कुटियाँ दोनों ओर बनी थीं, किन्तु विबसताए कितनी थीं ॥ 
वहाँ झोपड़े ऊबढ़ खाबड़, राहें. टेढ़ी कव्सित बीहड़। 
यहाँ उटज सम, सुन्दर सीधे, स्वच्छु, अशस्त पथों से बीघें ॥ 
वहाँ दूठ गृद्दों के घर थे, कोकिल कल्लित यहों तश्वर थे । 
वहाँ. श्वान थे सत्ताधघारी, यहाँ मगों की क्रीडा प्यारी ॥? 


ग्राश्मम और गाँव की यह तुलता अपनी रवाभाविक गति पर नहीं चल 
सकी । जिन ग्रामों में 'रूगड़े काँसे की बात ने थी, वहाँ पेट ही की थी 
बातें, मद्य, माँस, मछली की घातें' कहते समय कवि अपने कह्टे हुए वर्णोत को 
भूल गया । ऐसा जान पड़ता है कि समय के प्रभाव से अधिक प्रभावित होने 
के कारण उसने त्रता युग के श्षुगवेरपुर को आज की भूत्ती समझ लिया। 
वह भूल गया कि भरद्वाज का आश्रम निकट ही था। मुनिजतों के स्वत्व का 
विस्तार पशु-प्राणी को भी पवित्र जीवन बना सकता था, फिर यह गुह निपाद 
ग्रादि रामदर्शन के अधिकारी भी बन चुके थे। ऐसा जात पड़ता हैं कि कवि 
इन पौराणिक आाख्यान से परिचित नहीं था जिसमें निपादराज गृह श्री राम 
की बाल्यावस्था में उनका अनुचर रह चुका था जिससे प्रेरणा पाकर ही केवट 
को भी प्रभु के पर छूने का आग्रह कवि का साहस हो सका है । 

इस प्रकार की धारणा बनाने का एकमेय कारण यही ज्ञात होता है कि 
मिश्र जी को समाज के प्रति एक नवीत कल्पना करने एवं उसकी पुष्टि करने के 
लिए यह प्रयत्न करना पड़ा । उनकी कल्पना का कोटिक्रम यह है कि भरत को 
तीन प्रकार से मार्ग में बाधायें उत्पन्न हुई । वे इस प्रकार है--- 


श्रयोध्या श गवेर के भरद्वाज ग्राश्नम के 
बासियों जंगलियों तपस्वियों 
द्वारा द्वारा द्वारा 

भाव की 

दृष्टि से काम' क्रोध लोभ 

गुण की 

दृष्टि से | रज तम सत 

व्यवस्था को रे शुद्र राज्य ब्राह्मण राज्य 
ष्ट्से ५ 
दूषि सामंत साम्राज्यवाद प्रजातंत्रवाद पग्राध्यात्मिक समाजबाद 
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व्यक्तिविशेप में काम, क्रोध ग्रौर लोभ तीनों प्रकार के विकार वृत्ति कौ 
त्ंचलता से ही उत्पन्न होते है। यह बुलि दी चचलता रजोगुण का व्यापार 
है | जब वह तमोगगा में विशेष आच्छन्तस रहती हैं तब क्रोध और मोह उत्पन्न 
होते है और जब स्वतः बलवान होती है, तब काम बलिप्ठ हो जाता है। ऋषि- 
जनोचित मच्त्वप्रधान प्रवृत्ति में लोभ जेसी तमोविशिष्ट रजोगुणी प्रवृत्ति 
का आरोप उचित नहीं जान पड़ता । 

शुद्ध काम बलिष्ठ रजोगुणी प्रवृत्ति है। श्रतएव रजोगुणी प्रवृत्ति को 
क्षत्रिय प्रवृत्ति कहा गया है। नगर-निवासियों में इस प्रवृत्ति का रोप उचित 
है । इसी प्रकार श्र और ऋषियों की प्रवृत्ति मे भी तमोगृुणी और स्त्वगुणी 
प्रवत्तियों का प्रारोप न्‍्यायसगत है, परल्तु प्रस्तुत प्रसंग में नगर-निवासियों का 
काम, मिषादों का क्रोध और ऋषियों का लोभ-सबकी उत्पत्ति सात्त्विक प्रवृत्ति 
से है जो समस्त बन्धनों को सब्च श्लोर से लपेटकर प्रभु की शोर ले जाती है। 
यदि कवि ने परम्परावशात्‌ यह भी कह दिया होता तो उसकी ये मान्यताए 
वस्तुस्थिति के अनुकूल हो जातीं और उनसे गाम्मीये बढ़ जाता । 


७७ ७५ 


विक्रमादित्य 


काव्य-सम्पत्ति--यह प्रबन्ध काव्य श्री गुरुभक्त सिंह 'भकत' द्वारा लिखित 
४४ भागों में विभाजित है । कथा प्रख्यात है। जिसका शझ्राधार देवी चन्द्रगृष्त 
नाटक समझा जाता है। इस काव्य का नायक विक्रमादित्य है जो धीर, वीर 
और गम्भीर है और जिसमें सभी सानवीय गुण विद्यमान हैं। इस काव्य की 
नायिका प्रूवदेवी है जो प्रेम की पुजारिन एवं राष्ट्रनिर्मात्री है, जिनके प्रयत्यों 
से ही विक्रमादित्य (चन्द्रगुप्त) विख्यात विजेता बना । काव्य में प्रकृति-चित्ररण 
बड़ा सुन्दर हुआ है । रसो का परिपाक पूर्णातया विद्यमान है। श्वंगार प्रधान 
रस है और वीर, हास्य, करुणा, गौरा किन्तु इन सब्बका सुन्दर समन्वय एवं' 
प्रपव॑ मिश्रण है। जिस प्रणाय की याचना प्रथम सर्ग में की गई है उसकी पूर्ति 
प्रन्तिम सर्गो में दिखलाई पड़ती है । नाटय सन्धियों पर पूर्ण ध्यान रक्खा गया 
है,भौर उनका निर्वाह सुन्दर रीति से किया गया है। कथोपकथन ने तो काव्य 
में जीवन ही प्रदान किया है | इसमें भारत को अ्रखण्ड एवं शत्र रहित करने 
का सफल प्रयास किया गया है और भारत की राजनीति एवं राज्यसंचालन 
विधि का पूर्ण विश्लेषण हुआ है । भारत ने किस प्रकार उत्तर से दक्षिण, पूर्व से 
पश्चिम तक अपनी पताका फहराई श्रौर प्रजा ने सुख-समृद्धि से परिपूर्ण एवं 
दान्तिपृवंक जीवनय[पत्र किया श्रादिं का काव्यपूर्ण भाषा में सुन्दर वर्णन 
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हुआ है । यह सब होते हुए भी इस काव्य में चरित्रविश्छेषशणा में हीनता 
4ष्टिगोचर होती है जो किसी प्रकार उचित नहीं कही जा सकती । मार्मिक 
स्थलों की उपेक्षा की गई है श्रौर ग्रमम्बद्ध स्थलों का बणन भी उचित नही 
कहा जा सकता । इसका प्रत्यक्ष उदाहरण बारहवाँ सर्म है । 

कथानक-इस काव्य को कथा का आधार देवी चन्द्रगुप्त नाटक है 
जिसमें विक्रमादित्य और श्रवदेवी और रामगुप्त की जीवनसम्बन्धी बातों पर 
प्रकाश डाला गया है। इतिहासवेत्ताप्नों के अनुसार रामगुप्त गुत्तपरम्परा 
में सम्मिलित नहीं किया गया। सम्भव हो सकता है कि विलासी होने के 
कारण उसको सम्मानित पद न प्राप्त हो सका है किन्तु उक्त नाटक से विदित 
होता है कि रामगुप्त विलासी सम्राट था। उसका छोटा भाई चन्द्रगप्त था। 
श्रूवदेवी ने स्वयम्वर के श्रवसर पर चन्द्रगुप्त को ही बरण किया था किन्तु 
सम्राट रामगुप्त ने ध्रूवदेवी के पिता पर अनुचित प्रभाव डालकर उसे प्राप्त 
कर लिया। रामगुप्त अ्रशक्‍त एवं बिलासी था। श्रवदेवी चन्द्रगुप्त पर 
आसक्त थी पर उसको प्राप्त करने के समस्त साधन विफल हुए। उस देवी 
के प्रणयप्रस्ताव उस धर्मभीर हारा ठकरा दिये गये । ग्रत: महारानी श्रव- 
देवी ने उसे देश से पृथक रहने का आदेश दिलवा दिया। चन्द्रगप्त ने इसे 
स्वीकार किया किन्तु उसे चन्द्रगुप्त के चले जाने पर बड़ा दुःख हुआ, लेकिन 
भ्रब क्या हो सकता था। वह देशोद्धार में चन्द्रगप्त को अपना सहायक बनाना 
चाहती थी। अतः उसने वीरसेन को अपना सन्देश-वाहक बनाकर चबन्द्रगुष्त 
को मना लेने के लिए भेजा । बीरसेन ने शोध का कार्य तो सम्पन्न कर लिया 
किन्तु उसकी दाल न गली और उसे स्वयं उस पथ का पथिक बनना पड़ा। 
इधर छत्रप रुद्रसिह ने भूधर सेनापति को सूरसेन-पति बनाने का लालच 
देकर अपनी स्वार्थ सिद्धि कर मथुरा पर विजय प्राप्त कर ली और रामगप्त को 
शल पर घेर लिया और ध्रुवदेवी को प्राप्त करने का उपाय सोचा । वीणा 
छत्रप को राजकुमारी है। छत्रप ने उसे उसकी वर्षगाँठ मनाने के लिए श्राज्ञा 
प्रदान कर दी है। देवयोग से चन्द्रगप्त और वीरसेन बन्दी बनाये गये और 
नाटक खेलने में रत हो गये । वीरसेव को जाने की अनुमति प्राप्त हो गई किन्तु 
चन्रगुप्त उस कुमारी का अतिथि बना 


श्रवदेवी को इसकी सूचना प्राप्त हुई किन्तु क्या करती--एक प्रोर ऋक- 
पति उसके राज्य एवं उसको अपनाने का प्रयत्न कर रहा था, इसरी श्रोर 
उसकी कन्या उसके हृदयेश्वर पर ग्राधिपत्य करना चाहती थी-विकट समस्या 
थी | रामगुप्त धीर एवं विल्ासी तो था ही, उसने ध्रुवदेवी के समपित करने 
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के प्रस्ताव को स्वीकार कर लिया । श्रुवदेवी ने इस प्रस्ताव को लौटवा लिया 
झोर स्वयं पत्रवाहक बनकर चन्द्रगुप्त के पास पहुँचकर परिस्थिति का पूर्ण 
परिचय दिया। चर््रगुप्त ने नाठक खेले जाने के श्वसर पर शकपति का वध 
कर दिया। वह उलभकन में पड़ गया कि क्या करें। इसी समय उसने सुना कि 
रामगृुप्त उससे मिलने प्रा रहा हैं। वह अपने बन्धु के सम्मुख नहीं होना 
चाहता था। श्रतः भ्रुवदेवी को सोता ही छोड़ गया। प्रात:काल श्रृवदेवी 
ने भ्रपने को हत-भागिनी पाया। दोनों पृथक्‌ पृथक हो गये। जब चन्द्रगुप्त 
नदी के तट पर विचरण कर रहा था, उस समय एक बालिका का उद्धार 
किया जो नदी में बही जा रही थी । चेतन्यावस्था में अ्रधिक परिचय न होने 
पर भी वे एक दूसरे के सहायक सिद्ध हुए । 

प्रुवदेवी योगिनी बन गई और कापालिक की सहायता करने में सहा- 
यक हुईं। इधर वह कापालिक तन्‍्त्र मन्त्र द्वारा चन्द्रगुप्त एवं उस बालिका 
दोनों का वध करते के लिए अपने पीछे ले चला, चन्द्रगुप्त की बीरता काम 
न भ्राई। कापालिक ने उन दोनों को पृथक पृथक दो कोष्ठो में बन्द कर दिया 
और उस योगिती को उतको देखभाल का कार्य सौपा। योगिनी एक से 
परिचित निकली । अ्रतः अपना वेश बदलकर मोहनी रूप बन उस कोष्ठ 
को शोर गईं जिसमें चन्द्र बन्दी था। उसी समय कापालिक ने उस रूपमाधुरी 
पर कामांध हो उसका सर्वताश करना चाहा, किन्तु ध्रूवदेवी ने कटार द्वारा 
उसे रसातल पहुँचा दिया श्लौर उन दोनों बन्दियों को मुक्तपाश किया । धृव- 
देवी ने चन्द्रगुप्त से देशोद्धार का व्रत करवा लिया । वह देवी इस रहस्य को 
देखकर चन्द्र से विदा ले पृथक हो गई। 

रामगुप्त के मरणासन्न होने पर चन्द्र को बुला भेजा। चन्द्र रुग्णता का 
तन्देश पाकर भाई के अ्रनन्तिम दर्शन के लिए श्रूवदेवी के साथ चल पड़ी । 
पहुँचने पर दोनों भाई गले मिलकर खूब रोये और अश्लुप्रों से विगत घटनाओं 
को बहाकर फिर दोनों एक हुए। इसके पद्चात्‌ रामगुप्त ने चन्द्रगुप्त को 
राजमुकुट पहिना दिया और श्रूवदेवी को साम्राज्ञी के रूप में प्रसन्नतापर्वक 
सोंप दिया और स्वयं शान्तिपूर्वक चिरनिद्रा में सो गया । 

कुबेरनागा, जिसका चन्द्रगुप्त के कटार के साथ प्रतिनिधि रूप से विवाह 
हो चुका था श्रौर जिसका उद्धार चन्द्रगुप्त ने नदी में डूबने से किया था, उस 
राजकुमारी को भी स्वीकार करना पड़ा क्‍योंकि वह उसको पाने की अ्रधिका- 
रिणी पहले से ही हो गईं थी । इस प्रकार चरद्रगुप्त ने भूली हुई पत्नी एवं 
कुबेरनागा ने खोया हुआ पति प्राप्त किया | कुमारी वीणा का विवाह वीरसेन 
के साथ कर दिया गया। 
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विश्वविजयी सम्राट चन्द्रगुप्त ने चारीं ओर अ्रपनी धवल कीत्ति-पताका 
फहरा दी। उसकी छत्र-छाया में देश समृद्धिशाली एवं धन-धान्य से पूर्ण हो 
गया। यही इस काव्य का कथानक है । 

प्रस्तुत कथानक में निम्न स्थल असंगत ह--- 

(१ ) यह काव्य ४४ सर्गो में समाप्त हुआ है किन्तु इसका कथानक 

उनन्‍्तीसवें सर्ग में ही एकाएक समाप्त हो जाता है क्योंकि २६वें 
सर्ग में ही विक्रमादित्य को ध्रुवदेवी का प्रणाय एवं रामगुप्त द्वारा 
प्रदत्त राज्यसत्ता प्राप्त हो जाती है । उसके पश्चात्‌ के जितने 
भी सर्ग हैं उनमे कोई विशेष घटना नहीं रह जाती है, केवल 
वर्रानात्मक प्रसंग द्वारा काव्य की कलेवर-बृद्धि का श्रायोजन है । 
वे सर्ग महाकाव्य के लिए उपयोगी नहीं कहे जा सकते । 

(२ ) बारहवें सर्ग में वीणा की एक अपरिवित व्यक्ति से, विशेषतया 
शत्रु के भाई ( चन्द्रगुप्त ) से, इतनी घनिष्टता हो जाती है, जो 
ग्रत्यन्त ही स्वाभाविक प्रतीत होती है । 

चरित्रि-चित्रए--विक्रमादित्य चरित्रप्रधात काव्य है। इसमें पुरुषपांत्र 

चन्द्रगुप्त, रामगुप्त, वीरसेन, कालीदास, भूधर एवं भोलानाथ धौकल हे जिनमें 
चन्द्रगुप्त, रामगृप्त और वीरसेन मुख्य पात्र कहे जा सकते हैं। अन्य पुरुषपात्र 
गोौण है । उनका कोई विशेष महत्त्व नही है। स्त्रियों में ध्रूवदेवी, कुबेरनागा 
और वीणा तीनों प्रमुख स्थाव रखती है । इन्हीं मुख्य मुख्य पात्रों का विवेचन 
किया जावेगा । 

चन्द्रगुप्त-- चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य वीर सेनानी था। उसमें आ्रात्मसंयम 

एवं दृढ़ विचार भली प्रकार विद्यमान थे। श्रूवदेवी के प्रलोभन उसके ऊपर 
प्रभाव न डाल सके । उसका कथन कि--- 

“आओ शुप्त ! आज हम दोनों जीवन का लूट आनन्द , 

कर सन्धि प्रतिबन्ध तोड़ कर मोद बनायें बन स्वच्छुन्द ।?? 


इस पर विक्रमादित्य का प्रत्युत्तर कितना सार्थक एवं न्यायोचित है कि 
जिसके द्वारा उसके श्रन्तःकरण की शुद्धता प्रकट हो जाती हैं। 
“मृगतृष्णा सें तृप्ति न मिलती , 
नहीं विषय में सच्चा स्वाद । 
नीच वासना अ्रष्ठ मार्ग पर, 
से ज़ाती डपजा उन्माद ॥? 
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वह मर्यादावादी था । रमणी का प्रमाकर्षण उसके मार्ग को अवरुद्ध न 
कर सका । वह अपने नि३चय पर अटल था एवं भातृप्रेम में अ्रटूट श्रद्धा रखता 
था। इसीलिये उसने निर्वासित होना स्वीकार कर लिया किन्तु मर्यादा के 
विरुद्ध कोई कार्य करने को उद्यत न हुग्ना । 

वह शक्तिवान, शीलवान तथा सौन्दर्यवान था और यही कारण था कि 
उस पर सब लोग प्राणोत्सर्ग करने के लिए तत्पर रहते थे। यही नहीं, कुमारी 
वीणा और कुबेरनागा यद्यपि उसकी श्रन्तिम विवाहिता पत्नी थीं, उसके 
उत्तम चरित्र एवं सौन्दर्य की उपास्िका बन गई और कुबेरनागा तो श्रपना 
प्राण देकर भी चन्द्रगुप्त विक्रमादित्यकोी कापालिक के बन्धन से मुक्त देखना 
चाहती धी । वह क्यों ऐसा प्रस्ताव करती है ? इसका क्या कारण हो सकता 
है ? उसका कथन उसके चरित्र की पुष्टि करता है । यथा-- 

“यह क्‍या कहा ? बिना साथी के , 

कभी नहीं घर जाऊँगी। 
निज सहचर के संग संग ही, 

बलि हो में मर जाऊंगी। 
बह परदेसी खेल जान पर, 

काम समय पर आए हैं। 
कितनी बार झत्यु के मुख से, 

मेरे प्राशथ बचाये हैं। 
बढ़ी नीचता होगी भेरी, 

उन्हें छोड़ कर जाना भाग । 
क्र दो मुक्त उन्हें भी देवी, 

दिखलाओ इतना अनुराग ।?? 

चन्द्रगूप्त विक्रमादित्य ने नदी में डूबते हुए इस बालिका को जीवनदान 
दिया था और प्पते शौय का परिचय दिया था । उसने गुफा में सिंह को भी 
मारकर अपने विक्रम का परिच्रय दिया था। वुह युद्धविद्या में निपुण एवं 
अपने बाहुबल पर भरोसा करते वाला था । जब स्वामी रुद्रसिह क्षत्रप श्रास- 
पाछ के देशों पर अपना प्रभुत्व स्थापित कर रहा था, चन्द्रगप्त विक्रमादित्य 
ने उप्त समय असंख्य सेना लेकर उसे पराजित किया और शकों को भारत से 
बाहर होने का निमन्‍्त्रण दे दिया और शकारि पदवी ग्रहण की । 

बह सहनशील एवं गम्भीर था। उसके ऊपर ल्लुवदेवी ने नाना प्रकार के 
प्रबन्ध किये किन्तु बह सदेव उनसे बचता रहा। निर्भीक होते हुए भी बह 
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प्पने भाई के अ्रन्यायपूर्ण अधिकार पर भी हस्तक्षेप करना अपने धर्म के विरुद्ध 
समभता रहा जिसका ज्वलन्त उदाहरण यह है कि श्रुवदेवी ने ह स्वयंवर में 
उसे चुना किन्तु उसके श्रग्रज रामगुप्त ने ध्रुवदेवी पर आसक्त होकर, भ्ुव- 
देवी के पिता पर अनुचित दबाव डालकर उसे अपना लिया श्रौर इस प्रकार 
अनुजवधू को पत्नी बनाया गया । इस अनौचित्य पर चद्धगुप्त विक्रमादित्य ने 
किचित्‌ हस्तक्षेप न किया । श्रागे चलकर उसी श्रुवदेवी को, जो अरब भ्रातृपत्नी 
के रूप में थी, रामगुप्त के महाप्रयाण करने पर भाई की इच्छानुसार पत्नीवत 
स्वीकार किया | कहना न होगा कि इस प्रकार के कार्य चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
ऐसे महापुरुष के लिए कि जिस पर जनता का गर्व था, कहाँ तक उचित कहे 
जा सकते हें । उचित तो यही था जबकि श्रुवदेवी उसे भ्रपना चुकी थी तो वह 
उसे श्रपनी पत्नी ही बनाता और भाई के अ्रनधिकारपुर्ण कछृत्यों का प्रबल 
विरोध करता और इस प्रकार के विरोध से जनता के समक्ष एक श्र आादशे 
उपस्थित कर सकते में समर्थ होता । 

उसमें साहस और चारित्रिक बल था। राज्यलिप्सा की गन्ध उसे छू नहीं 
गईं थी। यही कारण था कि वीणा के साथ एवं कुबेरनागा के साथ रहते हुए 
भी उससे अपने उज्ज्वल चरित्र पर कलंक का टीका न लगने दिया। बहुधा 
ऐसे भ्रबसरों पर मानव अपने चरित्र की तिलाञ्जलि दे देता हैं। यदि बह 
चाहता तो क्षत्रप का राज्य स्वयं हस्तगत कर लेता और वीणा को अपनी 
सहचरी बना लेता किन्तु उसके चारित्रिक बल ने उसे ऊँचा उठा दिया श्रौर 
उसने राज्य और बीणा दोनों को त्याग दिया। यही दशा कुबेरनागा के साथ 
हुई। यद्यपि वह उसकी विवाहिता पत्नी थी, किन्तु श्रल्त तक वे एक दूसरे 
के अभिन्‍न मित्र ही बने रहे, उनमें किसी प्रकार का घविकार न उत्पन्न हुझ्ना। 
वह अनुभवी था। उसने मानव जीवन की विषमताओों का पूर्ण अ्रध्ययत किया 
था। यही नहीं, उसने देश में भ्रमण करके राष्ट्र की विभिन्‍त परिस्थितियों का 
श्रनुभव भी प्राप्त किस्न था और यही उसका विस्तृत श्रक्षय भण्डार उसके 
राज्यकाल में उसका सहायक हुआ । 

वह आाय॑ संस्कृति का' पुजारी, कलाप्रेमी एवं नीतिविशारद था। उसके 
राज्य में सुख भौर शान्ति का साम्राज्य था। देश में चोर-डाकुशों का नाम 
नहीं था। सब स्वधर्मपालन करते हैं “सन्मार्गों ही पर चल । ग 

उसने भारत की बिखरी हुई शक्तियों को एकत्र किया और विदेशियों कौ 
पराजित कर भारत को एकसूत्र में पिरों दिया। ऐसा राष्ट्रनिर्माता, वीर 
है ह शक्तिशील एवं सौन्दर्य से श्रोतप्रोत सम्राद विश्व में मिलना 
कफरंठित है । 
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कहीं कहीं पर कवि ने भूल से श्रथवा श्रावेश में आकर चद्धगुप्त विक्रमा- 
दित्य की श्रान्तरिक भावनाओ्रों का श्रसफल रहस्योद्घाटन किया है। इससे 
उसके आदश चरित्र की महत्ता सिद्ध नहीं होती, बल्कि चरित्रह्दीनता ही सिद्ध 
होती है। चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य भ्रातृगृह को त्यागता हैं तो उस समय की 
उसकी श्रपवित्र भावना कवि के शब्दों में देखिये-- 
“देवि [| तुम्हारे पथ का शूल 
आज आँख भर देख तुम्हें लू, 
अन्तिम बार विदा हे भूल।! 
जिसको वह कत्तंव्यानुसार त्याग रहा है, फिर आँख भरकर देखना कैसा- 
यह प्रसंग उसके आदर्श चरित्र पर धब्बा डालता है । 
इसी प्रकार एक और स्थल--..- 
“पदू्मनाभ का अभिनय शकपति, 
से अवश्य. करवाऊंगा । 
उसकी कन्या को अपनाकर, 
अपना काम बनाऊँगा।” 
उक्त प्रसंग क्या चन्द्रग॒ुप्त विक्रमादित्य के चरित्र के साथ घटित हो सकते 
हैँ ? कवि ही इसका उत्तरदायी है। 
रामगप्त--गुप्तवंश का विलासी, भीर एवं श्रशक्त सम्राद था। उसमें 
न तो शासन करने की क्षमता थी झौर न उसमें शछात्रओ्ों पर अपना प्रभत्व 
स्थापित करने का साहस ही था। उसकी विलासिता का प्रत्यक्ष प्रमाण है 
ध्रुवदेवी को भ्रनधिकारपुर्ण अपनाना एवं उस पर अ्रपना प्रभुत्व स्थापित 
करना । वह इच्द्रियलोलुप है । उसे राज्यसत्ता से कोई सम्बन्ध नहीं । बह 
राज्यकाये से दूर रहना चाहता है--- 
“सचिव सभासद राज्य संभाले', 
करें प्रबन्ध समये देकर । 
देवी बन्शी बजा रही है, 
माझाट थोप , हमारे. सर । 
नहीं पालने का यह पचढदा, 
मुझको इतना कहाँ समय ? 
किन किन कामों सें उल्नकाऊँ, 
अपना केवल एक हृदय ॥ 
'कातिकेयः यह नगर मनोरम, 
सुन्दर सुददद यहाँ का कोट । 
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क्रीड़ा क्षेत्र यहीं अब मेरा, 
कब्जों में गुल्मों की ओद ॥? 
वह दुर्वबलहृदय एवं कायर हैं। उसे अपनी मर्यादा की कुछ भी चिन्ता 
नही । जब्र शकपति ने श्रवदेवी के समपंण का प्रस्ताव किया तब उसने उसे 
स्वीकार कर लिया और स्वयं बुद्धदेव की अ्रहिसा एवं शान्ति की शरण छेता 
है । यथा-- 
“शान्ति अभीष्ट मुझे है केवल, 
बहुत ही किया है उत्पात । 
संग्रामों से. रकक्‍तपात से, 
पहुँचा है. मुझको आधात | 
मुझे अहिंसा ही भाती है, 
बुद्धदंव का सद्‌ उपदेश | 
हृदयंगम वह ही शिक्षा है, 
वही हमारा ध्येय विशेष | 
स्थापित हो फिर शान्ति घरा पर, धर्म यही फेलाना है। 
विग्नह मिटा लड़ाई तज कर सतयुग फिर से लाना है ॥? 
बुद्ध की अ्रहिसा को उसने क्या समझा ? यह तो भीर की अ्रहिसा है जो 
कायरता से अपनी पत्नी को दूसरे को समर्पित करने जा रहा हैं। उसकी 
अहिसा की पोल तो श्रवदेवी ने उसी समय खोल दी और उसे उसकी अ्रक- 
मंण्यता पर शोक प्रकट करते हुए कहा कि-- 
“क्ुकना यहाँ गते सें गिर कर, 
मर्यादा को खोना है। 
यह तो भूपदे हुए के...., 
. सम्मुख गिर कर रोना है। 
हिंसक को यों साथु समझना, 
भच्षक को रक्षक करना। 
विश्व प्रकृति प्रतिकूत्त सदा है, 
ऐसे उद्यम में मरना। 
नीच नहीं उपदेश सुनेंगे, 
उन्हें दख्ड ही उपकारी। 
सज्जन ही होते हैं 
अच्छे उपदेशों के अधिकारी ॥? 
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इस आलोचना पर उसे श्रपनी भूल का पता चला ओर श्रुवदेवी की 
इच्छानुसरर ही कार्य करना स्वीकार किया | यह दोष होते हुए भी वह अ्रातु- 
प्रेमी एवं सरलहृदय था। उसका यह कथन इसकी पुष्टि करता है-- 
“नहीं वेभव है अब सुख मूल, 
राज्य भी उपजाता श्रव शूल। 
छुड़ाये. मुझसे वनिता प्रात, 
रह गई पछताने की बात। 
घरा सें लगा चन्द्र का शोध, 
नमित हो उससे कर अनुरोध । 
पूति कर हानि, मिटा कर ग्लानि, 
हटा उसकी चिन्ता को गूढ़। 
करूँगा. सिंहासन आखझढ़ ॥! 
जब दोनों भाई मिले, हृदय की व्यथा श्रश्र्‌ द्वारा प्रवाहित हो गई। श्रव 
रामगृप्त शुद्ध हृदय से क्षमायाचना करता है। यथा--- 
“क्षमा दो, बन्धु | चूक सब भूल, 
भूल, हो रही हृदय की शूल । 
म॒स्े भी तुम दे दो बनवास, 
सोच दुःख मत तुम बनो उदास ॥” 
उपर्युक्त कथन उसके शुद्ध एवं निदछल अ्रातृप्रेम का द्योतक है । 
बींरसेन--प्रकृति के हास्य एवं सौन्दर्य का उपासक था। उसकी बातें 
विनोदपूर्ण होती थीं। उसके चन्द्रगुप्त के प्रति कहे गये वाक्य इसके 
प्रमाण हे--- 
“जितना उसे मनाता हूँ में, 
स॒झको सूखे समझती है। 
है गुलाब पर काँठा बनकर, 
मुझसे सदा उलभझती है। 
इक तुम हो कितनी सुन्दरियों, 
प्राण दे रही हैं तुम पर। 
तरसा करती हैं दर्शन को, 
आहें भरती हैं भर भर। 
पर तुम उदासीन रहते हो, 
सबको हवा बताते द्वो। 


२७२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


कभी नहीं तुम ललनाओं के, 
प्रेमाश में आते हो॥ 
इधर देखिये पत्नी ने धक्का दे मुझे निकाला है। 
तम निर्वासित में निरवासित अच्छा गड़बड़झाला है॥? 
वह विश्वासपात्र एवं वाकपटु चर था। यह उसी का काम था कि दो 
बिछुड़े हुओं को एकता के सूत्र में बाँध दिया । ध्रवदेवी का वह अत्यन्त विश्वास- 
पात्र चर था। समयानुकूल श्रपने को परिवर्तित कर अपने कार्य को पूरा करना 
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उसका प्रथम ध्येय था। उसे कभी निराशा नहीं दिखाई पड़ती । 
वह अपनी पत्नी को प्यार करता चाहता था किन्तु उसके ककंश स्वभाव 
ने उसके जीवत को शुष्क बना दिया; फिर भी वह कवि था, सहृदय था तथा 
वह चन्द्रगृष्त विक्रमादित्य का मन्‍्त्री होते हुए उसकी सभा के नवरत्तों में से 
एक था । 
ध्रुवदेधी--काव्य की नायिका एवं वीरांगता नारी थी । उसने नवयुवक 
चन्द्रगुप्त को भ्रपना हृदयेश्वर बनाया किन्तु संम्राट्‌ रामगुप्त ने उसके पिता पर 
प्रनुचित प्रभाव डालकर उसे अपना लिया किन्तु चौंकि वह अपना हृदय चन्द्र- 
गुप्त विक्रमादित्य को स्वयंवर के शुभ अवसर पर दे चुकी थोी-किम्वा वह 
वरण कर चुकी थी, फलत: रामगुप्त के महाप्रयाण करने के उपरान्त वह पुन: 
चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य को पति के रूप में प्राप्त करने में सफल हो सकी । 
वह त्याग की प्रतिमा थी । उसने चन्द्रग॒प्त की प्राप्त्यर्थ राज्यवंभव एवं 
सम्मान की तिलांजलि दे दी। यह त्याग देश रक्षार्थ था। वह समझती थी 
कि कायरों द्वारा देश का उद्धार वहीं हो सकता इसीलिए उसने दर्पं एवं श्रोज 
पूर्ण भाषा में चन्द्रगुप्त का भ्राह्वात किया और कहा-- 
“जननी दे वही पुकार रही , 
बलि होने का भण करो अठल। 
आओ हम दोनों चलें वीर , 
माता की लाज बचा लेवें। 
हो एक जन्म सका अखण्ड , 
अऔंगार सहषे सजा. देवें ॥४ 
इस कथन से उसके हृदय की कसक एवं भारत माता के प्रति श्रसह्य 
वेदना के दर्शन होते हैं। भारत की मान-मर्यादा की रक्षार्थ वीरों की आवद्य- 
कता है। शभ्रतः चन्द्रगुप्त का होना अ्रत्यावश्यक है। केवल कथनमात्र से भारत 
माता का हित-साधन नहीं हो सकता है । काये में श्रग्रसर होना एवं शक्ति 
द्वारा शत्रु को भारतीय सीमा से बाहर करना उसका प्रथम झ्रायोजन है। हम 
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किक. 


भ्रुवदेवी को युद्धस्थल में पाते है और शत्रु के निष्क्रमण में उसका सहायक 
पाते है । . 
वह धर्मपरायणा है। स्वयंवर द्वारा प्राप्त चन्द्रग॒ुप्त विक्रमादित्य ही 
उसका एकमात्र जीवन-धन है । उसी की प्राप्य्यर्थ झ्राद्योपान्त उसे हम स्चेष्ट 
पाते है । अ्रन्ततः उसे हम उसके इस प्रयास में सफल भी पाते है। यथा-- 
“जिससे सन की लगी लगन है, 
वही एक उसका आराध्य । 
फिर उसको अपनाने में वह , 
नहीं किन्हीं नियमों में बाध्य ॥?! 
वह दुढ़ब्ती थी श्रौर उसका प्रेम एकांगी था। चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के 
श्रतिरिक्त उसके हृदय में अन्य के लिए स्थान न था। इसका ज्वलन्त उदा- 
हरण हमको कापालिक के प्रसंग से मिलता है । 
वह अखराड एवं स्वतन्त्र भारत की कल्पना करती है। उसका कथन 
इसका प्रमाण है--- 
“खण्ड खण्ड साम्राज्य न होता , 
नहीं विभाजित होता देश। 
इस अखणड भारत पर करता, 
शासन मेरा गुप्त नरेश ॥? 
श्ुवस्वामिनी के चरित्र में कई ग्रसंगत स्थल भी है। कभी बह प्रेम का 
उपहार माँगती है और उसकी पूर्ति न होने पर शूर्पणखा की तरह बलप्रयोग 
के ग्राश्रय की बात करती है। यथा-- 
“किया तिरस्कृत यदि ढुकरा कर ; 
यह संयोग प्रणय उपहार । 
अबला भी क्या कर सकती है, 
यह देखेगा सब खंसार ॥?” 
ऐसी रमणी जब राष्ट्रीय एकता की बात करती हैँ तो हास्यास्पद ज्ञात 
होती है । 

* वह नीतिनिपुणा थी। उसने चद्धग॒प्त में, जो माया का श्राश्य ले अपने 
जीवन से उदासीन हो चला था, नव स्फूर्ति उत्पन्न कर दी, जिस चदन्द्रगुप्त ने 
यह धारणा की थी कि--- 

“सारत को भगवत पर छोड़ो , 
यह देश राम को सोंप गुप्त | 
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तुम देश ग्रेम दो धाराश्रों सें , 
सरस्वती सी बनो' लुप्त ॥! 
कहीं कहता हुआ सुता गया कि--- 
“झ हारा तुम जीत गई ।!?” 
24 9 रे 
“आज नया संसार बना लो, 
खुला नया पट जीवन का। 
दूंगा योग योगिनी तेरा, 
फेरूगा तेरी सन का ॥४ 
प्राज उसने उसके सुन्दर स्वरूप को पहिचान पाया और अतायास उप्के 
मुख से निकल पड़ा+- 
“तुस अमर लोक की देदी हो , 
में मानव है कितना अन्तर | 
तुम बन प्रतीकिनी श्रद्धा की , 
उठ गयीं प्रेम से भी ऊपर । 
है त्याग और अनुराग भूति, 
तू ही जग सत्ता नाड़ी हे। 
पाने में तेरी शूढ़ थाह, 
नर अब तक बना अनाड़ी है ॥” 
प्रस्तुत पंक्तियों से ध्रवस्वामिनी को भ्रमरलोक की देवी, त्याग भौर अनु- 
राग की मूर्ति बतलाया गया है । इसमें भ्रत्युक्ति का केश नहीं, क्योंकि जिन 
परिस्थितियों का सामता उसे आ्रादि से अन्त तक करना पड़ा यदि अन्य कोई 
स्‍त्री होती तो अपना अ्रस्तित्व ही समाप्त कर बैठी होती । संघर्ष ही जीवन 
है। इसी के द्वारा उसने उच्च पद प्राप्त कर लिया । इसी के कारण चन्द्र- 
गृष्त विध्वविजयी सम्राट घोषित हुआ एवं शकारि, विक्रमादित्य उपाधियों से 
विभूषित हुआ । 
कुबेरनागा--चन्द्रगुप्त की विवाहिता पत्नी है किन्तु किसी ने भी एक 
दूसरे के दर्शन नहीं किये और श्रन्त तक अपरिचित बने रहे, क्‍योंकि इसका 
विवाह चद्धगुप्त के प्रतिनिधिस्वकूप खंग के साथ सम्पन्त हुआ था । विधिवत 
संस्कार नहीं हो सका था | इसी बीच उसके पिता के राज्य को सेनापति भूधर 
के षड्यन्त्र से उसके पिता के वध होने पर शकनरेश ने हरतगत कर लिया । 
कुबेरतागा वीर पत्नी है। वह अपना पथ स्वयं निर्माण करती हैं। 
उसके धर्म को भूधर के प्रज्ञोमन विचलित त कर सके। संतीत्व की रक्षा के 
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लिए उसको प्राणों का मोह ने था, नदी में कृदकर अपने सतीत्व एवं आत्म- 
गौरव की रक्षा की । 

वह धीर वीरांगना थी | जब चद्रगुप्त ने उसका उद्धार किया उस समय 
प्रपना विशेष परिचय न देते हुए अपने को अनाथ बतलाया झोर अपने धंय से 
कार्य किया। श्रपने साथी पर सिंह का वार होते देख चट उससे तलवार के 
घाट उतार दिया ग्रौर साथी के प्राणों की रक्षा की । यही नही, उसे बन्दी 
साथी की मुक्ति के बिना अपने बन्धनपाश से मुक्त होना स्वीकार नहीं । 


यथा[--- 
“यह क्‍या कहा ? बिना साथी के , 


कभी नहीं घर जाऊंगी। 
निज सहचर के संग संग ही, 
बलि हो में मर जाऊंगी ॥? 
यह वीरोचित गूण उसके अन्तःकरण के निर्मल भावों को प्रकट करते 
है। वह दुढ़त्रती और संयमी थी। चन्द्र के साथ उसको रहते हुए बहुत 
समय व्यतीत हो गया, फिर भी वे एक्र दूसरे से संयमित व्यवहार, श्रद्धा और 
स्नेह पूर्ण बने रहे। उसमें विलासिता का कहीं पर भी नाम नहीं था। वह 
पद्य-पत्र की तरह चन्द्र -जल में रहती हुई निरूप बनी रही । यह उसके चरित्र 
की विशेषता थी। जिसको वह हृदय से चाहती थी, अवसर पड़ने पर, श्रपनी 
मानवीय निरबलताशों पर विजय प्राप्त करती हुई त्याग देने में सफल 
होती थी । 
वह चित्रकलाविशारद थी । उसने इतने सुन्दर चित्र अपनी तूलिका से 
चित्रित किये कि वे जीवित से प्रतीत होते थे। चन्द्रगुप्त ने उनकी प्रशंता 
की थी--- 
“जीति चित्र यह तुमने खोंचे , 
सुन्दर रण भरे हैं। 
फले हुए आमों के ऊपर , 
तोते हरे हरे हैं। 
कुछ उद़ते हैं, कुछ बेढे हैं, 
कुछ हें. पंख फुलाते। 
पब्जे सें ले कुछ मीठे फल्न , 
प्रेम सहित हैं खाते। 
जीवित से प्रतीत होते हैं, 
ऐसा. रूप भरा है। 
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काम दहन की लीला का भी, 
चित्र ठीक उत्तता है ॥? 
प्र॒वस्वामिनी की तुलना में इसका प्रेम सात्विक माना जायगा। जिस चन्द्र 
को पाने के लिए श्रवदेवी को षड्यन्त्र रचने पड़े उसे श्रनायास ही प्राप्त हो 
गया । ठीक ही कहा गया है* 
“छाया माया एक सी बिरला जाने कोय। 
मगता के पीछे फिरे गहता सम्मुख होय ॥?” 
त्याग की भावना भी इसमें कूट-कूंट कर भरी थी। श्रुवदेवी वासनामय 
प्रेम के कारण चन्द्रगुषप्त की पत्नी को जानते हुए भी उसका परिचय उसे नहीं 
दिया--इसे क्या' कहा जाय ? घोर स्वाथंपरता । 
वीणा--क्षत्रप की कन्या, माताप्रेम से वंचिता, सरलह्ृदया थी । वीररोन 
की सरस बातों ने एवं चन्द्रगप्त के सौन्दर्य नें उसको अनायास श्रपनी झोर 
आ्राकषित कर लिया। वह इतनी भोली निकली कि अपने पितृघाती का श्रन्त 
तक विश्वास करती रही । क्‍या इसे भोलापन कहा जाय अ्रथवा उसकी 
उठती हुई उमंगों की पूरति की भ्राज्षा का क्षणिक प्रकाश ? “जिसे वह हार 
समझी थी गला अपना सजाने को “---वही उसका आ्ाराष्यदेव एक नहीं दो 
पत्नियों का स्वामी बना बेठा है--यह जानकर उसे निराशा हुई। वह 
कहुने लगी -- 
“बस चन्द्र मुझे पथ दिखलावे , 
दे विसल ज्योति जीवन मग में । 
संसार स्वार्थ का है केवल , 
है कोन हुआ किसका जग सें। 
क्यों छाया के पीछे दौड़ ४ 
ड वह नहीं पकड़ में आने की। 
उद्योग व्यर्थ है, जाने पर , 
प्रिय के पद्‌ चिन्ह उठाने की |? 
वह अल्हड़ एवं प्रपंचरहित थी श्रौर यही कारण था कि बह भन्त में 
बीरसेन की अ्ंकशायिती बनी । यही उसके लिए उचित भी था। 
ग्रकृतिनचित्रण--प्रकृतिप्रेमी गुरुभक्तसिह ने इस काव्य में भी प्रक्ृति 
का सफल चित्रण किया है। इल्होंने प्रकृति-चित्रणु की विभिन्न शैलियों को 
अपनाया है । 
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श्रापने अपने इस काव्य में प्रकृति को आलम्बन स्वरूप व्यक्त किया है। 
इसमें इन्होंने प्रकृति के नैसर्गिक सौन्दर्य एवं उल्लास का वरशनि किया है। 
देखिये--- 
“छिप, छींट छुपा ने तारक कण , 
तस जाल चतुदिक फेलाया। 
पर हँस भोतियों को चुग कर , 
तस फाद सगवे निकतल्न आया। 
अब चक चकई की चाँदी हे, 
ऊबा में सोना बरसाया। 
हैं सुमम सितारे चमक रहे, 
तृथ पर आकाश डत्तर आया। 
था विश्व लिपट जिससे सोया , 
सोने की चिड़िया हुई हवा। 
सरिता की छाती फड़क उठी, 
चमका  रेतों का खा - खा ॥?? 
आलंकारिक भाषा में प्रभात का कितना उत्तम चित्र प्रस्तुत किया है । 
उसी प्रकार सन्ध्या का भी उत्तम वर्णात हुआ है-- 
“सिन्दूर लगा सनन्‍्ध्या फूली , 
व्ग्वधू बधाई गाती हे। 
आरती जउतारेगी रजनी , 
दीपक ले छिपती आती है। 
अंगड़ाई लेती कम्॒ुद कल्नी , 
दंग बन्द कर रहे कज सुसन । 
लहरों की लोरी झुन सुन कर , 
झुक झुक पढ़ते हैं मातल बन ॥ 
प्रकृति में जब मानवता का आरोप किया जाता हैं तो उसके क्ृत्य मानव 
के कृत्यों से साम्य रखते है । इस स्थल पर गुरभक्ता सह ते नदी को स्वच्छन्द 
विहरिणी नारी का स्वरूप प्रदान किया हैं। यथा--- 
“हरियाली से भरी हुई हैं घादी की गहराई , 
जिससें खय कूजन की धारा फिरती है लहराई । 
शित्ता खंड में मूरति बनाती धार वारि छेनी से , 
गिरती पड़ती चक्कर खाती नाच भेँबर सें गातीं, 


शज्प 
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सुमन राशि अंचल में भरती मदमाती इठ्लाती । 
कामन श्री छवि सलिल सूत्र में चुन घुन विहंस पिरोती , 
परिरम्भन कश खुम्बन देती न्‍्योछावर हंस होती । 
गथ गथ भरि ने #ंगों को वनमाला पहिनाईं , 

सुर वधुए देखा करती हैं यह शोभा ललचायी ॥? 


प्रकृतिनटी की रंगशाला के एक स्वाभाविक एवं मनोहर दृश्य का चिरत्रा- 
कन किया है। दृश्य का वर्णन इतना सजीव है कि पढ़ते ही दृश्य उपस्थित हो 


जाता है। देखिये--- 


“खग़कुल की कोमल स्वर लहरी पर है थिरक रहा उल्लास, 
देता ताल म्॒दंग ताल पर अभित्ष वीचि संग रचता रास | 
जल तरंग है तान तोड़ती सुर भरता है सरस समीर, 
ललित लतायें लिपट रही है मानवता तर हुए अधीर । 
निरत आज रति में अनंग है डबा है रस में संसार, 
छवि विलोक है आज ज्वार पर गुप्त प्रेम का पारावार । 
कुल कुके मकरन्द भार से मधुकोषों सें मधुप विभोर, 
चेतन को जड़ जड़ चेतन को बना रही है मदन मरोर । 
नारिकेल के पुंज कहीं हैं चेशु फज हे कहीं घना, 


नकुल नाग का उनकी जड़ सें रहता भीषण युद्ध ठता ॥? 


जब मनुष्य पर विपत्ति पड़ती हैं उस समय वह अभ्रपनी सुध-वुध खो बैठता 
है । यही दशा चद्धगुप्त की हुईै। जब उसने देखा कि संगिनी बिछुड़ गई तो 
उसके शोक में प्रकृति के प्रत्येक पदाथ से प्रश्न करता हैं और उन्हें चुप देख 


क्रोध करता है, उप्के कथन पर विचार करो-- 


“यदि तुममें रखना नहीं सुमन, 
*. कलियों ने क्यों मुंह बल्द किया। 


अलि तुम ही पता बता देते, 
. मिट जाता भेरा हृदय इन्द्र । 

चहको चहको तुम विहँंग बन्द, 
पडयन्त्र तुम्हीं ने आज रचा। 

लहको लद्दको तुम लतिकाओ, 
वह फूल घचुरा कर देह नचा। 

पर थाद रहे थदि भिल्ली नहीं, 
देवी मेरे मन सन्दिर की। 


सवमत अ्रभ्याय २७६ 


पर याद रहे यदि हाथ न आई, 

प्रिय वीणा अनुपम स्वर की। 
तो यही खंग ओर तुम होगे, 

चोरों का सर में छाटूंगा। 
०» जतिकाओं की निकाल, 

तरुथों को जड़ से कार्ट्या ||? 


इस प्रकार के प्रइन मानस में रामचन्द्र की उन्माद दशा में खग, मृग और 
भौरों से जो सीता का समाचार पूछा गया था उसकी छाया प्रतीत होती है। 
यथा--- 
“हे खग मृग हे मधुकर श्रेरी, तुम देखी सीता मृरा नेनी |? 
( रामचरितमानस ) 
सीन्दयंबर्णत के साथ ही प्रकृति के विक्राल श्रौर भयकर रूप का भी 
वर्गान हुआ हैं । यथा--- 
“रो रहा है क्या कहीं #ंगाल ? 
फड़कते नेन रहा सर घूम । 
पोंद करके तारक नम अश्रु, 
मचाये धघूमकेतु है घूम । 
भयावह लगता है सब ओर, 
दिशाएं. काडे खाती आज | 
राड़ियोँ पहने धन तम-्तोम, 
बोल हूुहू डरपाती आज ॥? 
इसी प्रकार समुद्र के मध्य आँधी का भयंकर स्वरूप देखियें--- 
“आगे पानी पीछे पानी, पानी ही है इचर उधर । 
लहर ये पहाड़ सी उठ कर, भय उपजाती हहर हृहर। 
क्या आंधी आ गई उग्र सो, उठी प्रश्न॑ंजन की हु'कार । 
लहरें शल शिखर सी बन-बन नभ पुर शीश रही हैं मार । 
छिन्न भिन्न कर पोत पुंज, संकल्प हमारा भ्रष्ट किया। 
जल मराज्षिनी डुबा दिया, वह गरुढ़ पोत को नष्ट किया। 
नारिकेल के मोटे रस्से, तड़ तड़ हटे जाते हैं। 
डॉड और पतवार हाथ से, बरबस छूटे जाते हैं। 
ऊपर उठा उठा डगमग कर, पटक पटक कर मेरा पोत । 
४.धी हे कह रही सभी दल दूँगी. इसी सलिल में गोत |?” 
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प्रकृति के उद्दीपत स्वरूप को देखिए--किस प्रकार वह अपना प्रभाव 
मानवहृदय पर छोड़ती है--- 
“अंग अंग भू का प्रफुल्ल है, मानस जीवन युक्त सरस । 
पदलव पदलव से रज कण से, शोभा आरती बरस बरस । 
परिरम्भन हिल छुकी, बब्लरी, सकुची देह समेटे सी। 
लचल लचक कलबंग लतिकाएँ, तंख में देह कपेटे सी। 
तेजपात की तेज महक से, सुरभित है सारा वन। 
इला मोतियों के गुच्छों से, शोमित है वन का आनन । 
न के विश्वों की वीथी, यहा रही है सुरभि लहर। 
पत्थर के भी पीर न उपजे, चनन्‍्द्रन चढ़ा हुआ है सर ॥?! 
इन पंकितयों से ऐसा प्रतीत होता है मानो प्रकृतिनटी ने केलि-भूमि 
स्‍्थावित कर रखी हो । 
प्रस्तुत काव्य में उद्दीपन में विरह का वर्णन पटऋतु के आधार पर अ्रति 
उत्तम हुआ है । बन्दिनी के हृदयोदूगार कितने प्रभावशाली एवं मर्मरथल पर 
प्रभाव डालने बाले है । यथा-- 
उसका कथतन्त........ हज मम, कहो कहाँ पर है वह देश ? 
50 मा न क्या उगते हैं यहीं दिनेश ? 
वहाँ शिशिर क्या नहीं कपाता, विश्हृवन्त योवन का गात ? 
कीयल क्या रखाल के वन में, वहाँ नहीं करती उत्पात ? 
रखते हैं क्या मिठर वहाँ के, पत्थर से भी हृदय कठोर ! 
जिस पर सुद्द कर काम मे करती, है सनोज के शर की कोर ? 
क्या हँसों के जोड़े मिल कर, जल सें करते नहीं किलोल ! 
खिलती कल्िका नहीं लिपट जाती, मधुकर में क्या जी खोल ? 
क्या युवतियाँ पुष्पसाला से, नहीं किया. करतीं अभिसार ? 
कन्दकली क्या नहीं बजाती, ऊघा की वीणा का तार ? 
क्या निदाघ आ नहीं लगाता, अपत पलाश वनों में आग ! 
पति पत्नी क्या नहीं खेलते, उस प्रदेश में मिल्ल कर फाग ! 
चत वहाँ क्या नहीं दिल्लाता, युवकों को बिछुड़ों का चेत 
क्या मस्ती का रंग न लाते, आँखों सें शुल्लाब के खेत ? 
क्या वर्षा में नहीं छोड़ते, मेघ वहाँ पर विध के बाण ! 
पी पी की पुकार चातक की, नहीं किसी के लेती आराण 
क्या चपला को गले लगाये, नहीं नचाते हैं. घनश्याम ? 


सवम ग्रध्याय २८१ 


घोर अंधेरी में भादों के, नहीं अकेली डरती वाम 
यह भुझको विश्वास पूर्ण हे, आता वहाँ न सरस बसन्‍्त ? 
अथवा निज प्रेयसि को केसे, भूला होता भोला कन्त 
इसी प्रकार वसन्‍्त का सुन्दर एवं सुरुचिपूर्ण वर्णान हुझा है-- 
“बकुल, कर्दंब, शिरीष श्रेयसी, ल्कुच्र, पनस, आमलकी, 
झूम रहे हैं मलय संग में पी कुछ हलकी इलकी। 
उपवन में किलोल करते हैं विषपुलल केकियों के दल, 
कूज कूज उठते चकोर हैं राका से द्वो चंचल ॥? 
प्रकृति उद्दीपन का प्रकटीकरण करती हुई किस प्रकार रहस्यभावता का 
उद्घाटन करती है। कन्याकुमारी का वर्णात कुछ पंत्ितयों में देखिये--- 
“इस सरस अज़िर में देवी के, 
सुक्‍ता के चोके पूर पूर। 
आरती उतारा करती हैं, 
आ आभा, खड़ी ही दूर दूर ! 
ले सुधा पूर्ण मंगल फलसा, 
राका आ द्वार सजाती है। 
सुन जल तरंग गल किरण माल, 
भी नाच नाच बल खाती है ।” 
“कर छूम छुनन रंग भरे सेघ अम्बर से रस बरसाते हैं । 
जल-चुम्वी पाहन खंडों पर, बेढे पक्षी कुछ गाते हैं। 
इूस पावन थल का वायु सलिल आध्यात्मिक पाठ पढाता है । 
तज जग प्रपंच रम रहे यहाँ ऐसा कुछ मन में आता है ।” 
“रंगीन स्रीपियों शंखों से, 
चित्रित तट बना सनोरम है ! 
है ओश्म ओश्स कर रहा अनिल्ल, 
ह क्षण क्षण कण कण रब सोहम्‌ है ।?” 
इस प्रकार इस काव्य में प्रकृति-चित्रण विभिन्न रूपों में मिलता हैं । कवि 
ते प्रकृतिवरशनों में मानवजीवन का सामड्जस्य स्थापित किया है। प्रकृति- 
वर्ण काव्य में होना भ्रावश्यक है, इस बात को ध्यान में रखकर नहीं किया 
गया है बल्कि कवि ने प्रकृति का मानव से तादात्म्य स्थापित किया है। इसमें 
कवि पूर्ण सफल हुझा है । 
भाव-रस--विक्रम दित्य प्रेमप्रधान महाकाव्य है। इसमें छूंगार, कशणा 
रोड, वीर का प्राधाव्य है। श्ंगार के अन्तगंत दोनों पक्ष संयोग और वियोग 
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का वर्णात होता है | इस काव्य में दोनों पक्षों का पूर्ण वर्णन मिलता है । 
भ्रुवदेवी जब चन्द्रगृप्त को देखती है तो भ्रपना भाराध्यदेव बना छेती है । 
देखिये--- 
“झन्त:पुर आल्लिन्द के ऊपर चमक गई चपला सी, 
भवदेवी नव पुष्पहार से उदित हुईं कमला सी। 
दंग उठ गए चन्द्र के बरबल हुई चार फिर आँखें, 
लगा मनाने दे देता विधि हमको भी दो आँखें । 
चन्द्र-्प्त ने संभल लाज से आँख कर लीं नीची, 
देख आँख भर छुक करे युवती ने भी आँखें मीची ।।?” 
इसकी पूर्ति ग्रच्त:पुर में पूर्ण रीति से सम्पन्न हुईें। इस पद में मत का 
हष सूचित होता हैं जो रति का पोषक है । दूसरे, श्रभिहृत्था (एक प्रकार की 
लज्जा) और उत्फण्ठा संचारियों की भो छुटा प्रदशित होती है । 
वियोग शांगार का स्थायीभाव रति ही होता है किन्तु उसमें दीनता, 
चिन्ता, पदचात्ताप, ब्रावेग आदि संचारी उसे संयोग की रीति से पृथक्‌ कर 
देते हें । वियोगी त्री दशा देखिये-- 
“दोड़ी चल्ली राह में कछ डग, 
ड्मग पर मग सें रखती । 
प्रिय का कुछ भी पता नहीं पा, 
उठती धूल रही लखती ॥ 
फिर मन मार हार फिर श्राह, 
प्रिय की इगों में कॉकी ला। 
टहूक हक हो रहा हृदय है, 
निप्दुता की टॉकी खा॥! 
प्रवदेवी के ऊार मच्छा और चेतता का भाव हो रहा था। चिन्ताकुल 
होकर वह दौड़ी किन्तु प्रिय का पता नहीं मिला । चिन्ता, पश्चात्ताप श्रादि 
संचारी हैं, डगमग पग रखना शअनुभाव है । 


कभी वियोगावस्था में वियोगिनी को शंका होने लगती है कि क्‍या उद्दी- 
पन अपना प्रभाव नष्ट कर बेठे हैं जिनका प्रभाव प्रेमियों पर नहीं पड़ता है 
श्रीर जो अपनी प्रियतमा को भूल गये । इस प्रकार हम कुबेरनागा को शंका 
आ्रौर चिन्ता को छेते हैं। यथा--- 
“वहाँ शिशिर क्‍या नहीं कंपाता, 
विरहवंत यौवन का गांत ! 


नव अध्याय रे८ 


कोयल क्या श्सान्न के बन में; 
वहाँ नहीं. करती उत्पात ? 
यह सुभको विश्वास पूर्ण है, 
आता वहा ग॒ सरख बसन्‍्त १ 
अथवा निज प्रेयसि को कंसे, 
भूला होता भोता कन्त ??! 
करुण रस का एक चित्र देखिये--करुण में अनिष्ट होता है । वीणा की 
करुण वाणी किसको व्यथित नहीं बनाएगी ! 
“पर आज पंख कट गए शोक, 
अब कोन सुझे बेटी पुकार ; 
मेरे गालों पर घोल भार , 
बरसा देगा वह अमर प्यार। 
वह दुख्ड सहारा हट गया , 
यह लतिका अब है निराधार । 
था भार ओर के सर अब तक, 
अब जीवन का आ पड़ा भार । ! 
यह काव्य प्रेम श्लौर वीर रस का सुन्दर समन्वय है । वीर रस के दर्शन 
हमें प्रचुर मात्रा में होते है । एक बीर रस का पद देखिये-- 
“आरि की रथ सेना कुचल गजों ने , 
पग से रज में मिला दिया। 
दातों से हय दल छेद छेद , 
उनमें भी सगदड मचा दिया। 
जब भार पड़ी तलवारों की , 
भालों की भो भरमार हुई। 
छुक्‍्के छूट गये कमर टूटी , 
अरि के प्रतिकूल ब्यार हुई।”? 


चन्द्रगुप्त के भाले ने शत्रु का श्रन्त कर डाला और अनेक योद्धात्ं को 
धैराशायी बना दिया । वीरों का उत्साह ही रथायीभाव है और श्र को 
जीतना अ्रालम्बन है। शास्त्रों का प्रदर्शन उद्दीपन है तथा धैर्य, ग श्रादि इसके 
संचारीभाव है । 

रोद्र का एक सुन्दर रूप देखिये । चन्रगुप्त जब देवी को नही पाता है उस 
समय उसे क्रोध झ्ाता है और सोचता है कि सुमतों ने उसे देखा है। भौरे 
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जानते है किन्तु उसका कुछ संक्रेत नहीं बतला रहे हैं। उसके क्रोध की सीमा 
न रही । उसने कहा कि यदि बह हाथ न आई तो--- 
“तो यही खंग ओ तुम होगे , 
चोरों का में सर छॉँदूगा। 
श्रकड़न लतिकाशों की निकाल , 
तरुओं को जड़ से कादगा। 
जल थत्र नभचारी जीव सभी , 
बिंध जायेंगे इन तीरों से। 
सिंहों के सर लोटेंगे फिर, 
रेते पर पढ़े मतीरों से ॥? 


भयानक--अ्रनिष्ट की भावना से चित्त में विकलता उत्पन्न होती 
है---वह भय कहलाता है। देवी ने सुनसान अ्रंघेरी रात में एक भयंकर जीव 
को हाथ में खप्पड़ की धूमिल ज्वाला लिए हुए देख भयभीत होकर चर्द्रगुप्त 
की सहायता चाही, वह भी पकड़ा गया-उसका एक चित्र देखिये--- 
“मांसल देह, रीछ से रोय , 
क्ञार पूर्णा तन काला । 
भूम दुए्ड कोपीन कसी , 
कटि सेरू दण्ड की माला | 
धूमिल धुधले उस अकाश में , 
लख कर रूप भयंकर । 
युवती लिपट गयी साथी से , 
चिह्लाई कंप थर थर व? 
भय स्थायीभाव है, भयानक वस्तुग्नों की चेष्टायें उद्दीपन । कम्प, रोमाँच 
ग्रादि अ्रतुभाव, त्रास, ग्लानि आ्रादि संचारी हैं । 
इस काव्य में हास्य रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। बहुत कम काव्य 
देखने को मिलते है जिनमें हास्य का आधिक्य हो, यथा--- 
“हो चुकी मरम्मत थी घर पर , 
सर मुड़ते ही. ओले बरसे: 
तज आग कड़ाही में कूदा , 
हु .. किस कुषड़ी में निकला घर से। 
में ब्याहा हूँ दो हत्याओ्रों का , 
पाप तुम्हें लेना होगा; 


नवम श्रध्याय २८५ 


प्रभु के सम्मुख निदोषी के , 
वध का उत्तर देना होगा ॥?? 


निर्वेद (शान्त रस) संसार की श्रसारता को प्रकट कर वैराग्य की ओर 
एवं ईश्वरोपासन सें लगा देना इसका मूल लक्ष्य है। रामगृप्त का मन नाना 
प्रकार के भोगों को भोगकर उनसे उचाठट बन गया है। 


“कामिनी कंचन की अब कान्ति , 

लुभाती नहीं. मसचाती क्रान्ति। 
समय है अल्प, सत्य संकल्प ; 

कर लिया मेंने हृदय संभाल । 
नहीं साया की टेढ़ी चाल , 

बना भयभीत सकेगी जीत ॥? 


भाषा ओर शेली--इस काव्य की भाषा खड़ीबोली है। इसकी भाषा 
सरस, सरल एवं मुहावरेदार है । इसमें तत्सम शब्दों का सुन्दर प्रयोग हुम्ना है । 
गधा--- ु 
“विनय ओर संकोच व्यर्थ है , 
आज छोड़िये शिष्टाचार | 
आज सुरा की नदी बहा कर , 
डूब भुला देँ सब संसार ॥ 
श्रम से भोरी शिथिल देह हे , 
निञ्नन मांग सें काली रात । 
पाहुन कोई इस अवसर पर , 
कहता हे जाने की बात ॥? 
भाषा कितनी सरस शौर सरल है, कहीं पर दुरूहता का चिह्न नहीं। साथ 
ही भाव व्यक्त करने में सशक्त एवं मार्मिक है । भ्रापकी “भाषा का विशेष गुर 
यही हैं कि वह भावानुकूल चलती हे-शैथिल्य का कहीं नाम नहीं । 
आपकी भाषा का दूसरा गण है--क्राव्यमयी एवं पाण्डित्यपूर्ण होना -- 
“महादेवि !| अ्रंगनाशिरोमणि , 
सेवक का शत बार प्रणाम । 
नमस्कार है कोटि कोटि , 
है दिव्यानना ! अलोकिक नाम || 
छुबि सागर की अनुपम कमला , 
वीणा की आकर्षक तान। 
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यौवन की मद भरी तरंगिनि , 
ऊषा की मोहक सुसकान ॥ 
मधु ऋतु की श्री, दग़ की पुतल्नी , 
सुखद दृश्य की हरियाली ; 
कसक प्रणय की मसक हृदय की , 
योवन किसलय की लाली ॥” 
भाषा में कितना श्रोज ओर प्रसाद है। लाक्षणिक प्रयोग से सजीवता 
और मूर्तिमता श्रा गईं है । 
आ्रापकी भाषा का तीसरा गूण है भाषा का आलंकारिक होना । यद्यपि 
ग्रापने अ्रलकारों का प्रयोग किया है तथापि इस बात का विशेष ध्यान दिया 
गया है कि भाषा में किसी प्रकार की श्रस्वाभाविकता ने आने पावे । शब्दा- 
लंकारों में अ्नुप्रास, यमक, पुनरुवित का प्रयोग किया है और अश्रर्थालंकारों में 
रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, श्रतिशयोक्ति आदि अ्रलंकारों का प्रयोग किया है। 
आपकी भाषा में सुन्दर चित्र भी मिलते हें। एक सरिता का सुन्दर चित्र 
देखिमे--- 
“है भरी जवानी से पगल्ली , 
पग् कहाँ धरा कुछ ध्यान नहीं | 
सरि सागर संगम को ध्याकुल्ल , 
किस पथ से जाती ज्ञान नहीं । 
लज्जा मे रोड़े श्रव्काये , 
कक्तों से कावा काट गयी। 
जिन दीलों ने टोका हुक भी , 
उनको लहरों से चाट गयी। 
इस वाट गयी उस बाद गयी , 
इस घाट गयी उस घाट गयी । 
फूलों को अंचल में भरती ही , 
” भरती हुई सपाद गयी। 
सन्‍्ध्या सकुचाई सी आई , 
घृघट देती कुछ समझाने। 
तारे भी तार मिलते थे , 
कुछु बुनते थे ताने बाने , 
विकला कहती कल सोचोगी , 
कल कल करती ही गई निकल । 
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ऊचा नीचा दिखलाने वाली , 
पृथ्वी भर को बना विफल । 
बच खड़े कंगारों की बाहों से , 
देह सिकोड़े गयी सरक। 
बच लचते तरुओं की छाहों से, 
मन को सोढ़े गयी सरक ॥ 
टक्कर लेती, चक्कर देती , 
बढ़ती जाती है लहराती । 
है अपनी द्वी छुन में भूली , 
गुन गुन कर मधुर गीत गाती ॥?' 
यह चित्र कितना स्वाभाविक एवं मनोरम है कि इसकी समता में बहुत 
कम चित्र मिलेंगे । भाव श्रौर भाषा में कितना सामजञ्जस्थ एवं कितना सार्थक 
रूपक बन पड़ा है । गति व्यञ्जना का सुन्दर प्रयोग है | यहाँ सरि की क्षिप्रता 
ध्वनि से व्यज्जित हो उठी है। इस रूपक द्वारा भ्रुवदेवी की पूर्ण कथा स्पष्ट 
अ्रतिबिम्बित होती है। सरिता का चित्र प्रसाद ते भी खींचा है शौर अन्य 
कवियों ने भी, लेकिन इसकी समता में नहीं ठहरते । भाषा सुष्ठ, सजीव, 
भ्रालंकारिक, ओज और प्रवाहपूर्ण है। यही इनकी भाषा की अश्रलौकिकता है । 
शेली--भाव-प्र काशन-क्रिया सबकी भिन्न हुआ करती है। आपने इसी 
नीति के अनुसार विविध शैलियों से अपने भावों को व्यक्त किया है । श्रापकी 
शैली की प्रथम विशेषता है कथोपकथन शैली जिसके द्वारा नाटकीय प्रभाव 
उत्पन्त करते हुए ऐसा वातावरण निर्माण करते चलते है कि मनकुरंग भाव- 
जाल में उलभता जाता है और उसी में फँस जाता है । यथा-- 
( देवी ) “राजकुमार कहाँ के हो तुम !? 
ब्याहे हो या क्‍्वांरं हो। 
यदि विवाह की म्थान लगी है , दे 
फिर भी विकट दुधारे हो ॥? 
( चन्द्र ) राजा या युवराज नहीं हूँ , 
अभियोगी हूँ भागा हूँ; 
समक अधिक तुस घृणा करोगी 
भाग्य सुलाकर जागा हूं ॥? 
दूसरी शेली की विशेषता यह है कि आपने मुहावरों और कहावतों का 
भ्रधिक प्रयोग किया है किस्तु भाषा की स्वाभाविकता में किसी प्रकार की कमी 
नहीं होने दी, प्रत्युत भाषा निखर उठी है और गतिवान हो गई है । यथा--- 
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“पीटो तुम अपनी ही खंजड़ी, 
इकतारा स्वयं बजाओ तुम। , 
यह डेढ़ चावलों की अपनी , 
खिचड़ी बस अलग पकाओ तुम ॥ 
तलवे सें भेरे आग लगी , 
बेसुरा राग ऐसा सुन सुन। 
जिस धुन में तुम हो लगे हुये , 
रूह से कहीं न जाओ धुन ॥?? 
काहीं कहीं पर अंग्रेजी मुहावरों का भी भ्रनवाद किया है, जैसे--- 
“पानी पर मत चित्र बनाओ , 
रचो अनिल सें नहीं भवन ॥?? 
रचो अनिल में नहीं भवन” (टु जिल्ड केसल इन दि एयर) का श्रनुवाद 
है। कहीं पर उल्टा प्रयोग भी किया है । यथा-- 
“तंज आश कड़ाही में कूदा , 
किस कुघड़ी में निकला घर से ॥”* 
“फ्राम फ्राइंग पैसे इनठ दि फायर” का उल्टा अन॒वाद है। 
भापने इस काव्य में तीन प्रकार के छन्द अपनाये है। एक वीर छुन्द जिनके 
प्रत्येक चरण में ३१ प्क्षर हैं । श्रन्त में गुरु लघु होता है। कहीं कहीं पर कुछ 
परिवर्तन भी है। इस प्रकार के छन्दों में लगभग समस्त काव्य लिखा 
गया है । 
“पुरुष हृदय गम्भीर बढ़ा है , 
सहज न मिलती उसकी थाह। 
केसे लोग छिपा लेते हैं, 
द .. मन सें चुटकी लेती चाह ॥” 
इस प्रकार के छन्द में भाव को व्यक्त करने एवं दृश्य को श्रंकव करने की 
क्षमता है । 
दूसरे प्रकार का छन्द पद्धरि है जिसमें १६ अक्षर है। उसमें गति देने की 
क्षमता है। यथा--- 
“बढ़े हैं आप, पूज्य है देव , 
नहीं मन में मेरे कुछ भेव ; 
किसे दू दोष कालगति क्रर , 
मुझे ले गई सुपंथ से दूर ॥?? 
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तीसरा छन्द गीत है-- 
“यह सेना नदी सी बढ़ी आ रही है , 
घटा सी यह घिरकर चढ़ी आ रही है । 
है अरियों के जंगल का करती सफाया , 
पहाड़ों ने स्वागत में सर को कुकाया । 
गई सूख नदियों ने प्र दे बुलाया , 
स्वयं मृत्यु भी डर से थर्रा रही है ।”? 


दोष--इस काव्य में कवि ने एक दो स्थल पर काव्यमयी भाषा के लोभ 


“सरिते अद्युध बालिका है, 
जो तू ललित पुतत्नी देख। 
नहीं कर सकी मोह संवरण , 
“ सुन्दरता की प्रतिमा पेख।॥ 
खींच उठा ही लिया गोद में , 
तूने उसको ध्यार किया। 
भुला लहरियों के कभूले में , 
फूलों का उपहार दिया। 
कटा कटा जो फिरता है, 
नभ सें अल्हड वह दिव्य पतंग । 
ब्याह रचेगी क्‍या गशुडिया का , है 
ऊधा के गुडडे के संग ॥?? 


को संवरण न कर इस बात का ध्यान नही किया कि अ्रवसर पर किस प्रकार 
की भाषा प्रयोग में लाई जावे । जिस समग्र कुबेरतागा नदी में इृव रही थी 
उस श्रवसर पर कवि की आलंकारिक काव्यमयी भाषा उचित नहीं प्रतीत 
होती । यथा--- 


इसी प्रकार उस सुन्दरी से, जिसने कि अभी अभी संज्ञालाभ प्राप्त किया 


कं अर 
“खो स्नेह प्रेम पाया संने , 
तुमने सेरा दुःख बॉाँट लिया। 


है, कमला की अवतार एवं तेरे शुचि वसत्त ने खाई कभी ग्रीष्य को आँच नहीं, 
आबद कहना परिस्थिति पर परदा डालना है । इसी प्रकार वीणा का कथन 
हास्यास्पद ही हो जाता है क्योंकि झ्रभी उसका पिता चन्द्रग॒ुप्त द्वारा वध किया 
गया है और उसके वध पर उसने अ्रश्नू बहाये है, वही उसी समय चन्द्रभुप्त को 
इस प्रकार कहे कि-- 
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यदि है श्रनाथ कर दिया मुझे , 
तो बनो नाथ अपनी कर लो। 
अब विलग नहीं करके मुभको , 
अपनी सेवा का अवसर दो ॥? 
यह विरोधाभाम ही है जो किसी प्रकार उचित नहीं कहा जा सकता । 
व्याकरण सम्बन्धी बहुत से दोप है । यथा--- 
पृष्ठ १४ नमित . नत 
५२ पंडित पंडित 
दर थाप शाप 
घर प्रनोकों. श्रनेक 
८२ इसथल्ल स्थल 
११६ ग्राधीन प्रधीन 
ये क्षात्रालय छात्रालय 
१४० साम्राज्ञी सम्नाज्ञी 
६६ मगधी मागध 
६४. सकुधि संकोच 


लिगदोप-- 
(9६ उसका पत उसकी पत 
७६ क्षितिज भागती जाती भागता जाता 
१६० गया हमारा सर खा गये हमारे सर खा । 


जा 


दशमस अध्याय 
हिन्दी काव्य में आधुनिक महाकाव्यों का स्थान 


मानवता के लिए महाकाव्य का मूल्य 


युग का प्रभाव साहित्य पर और साहित्य का प्रभाव युग पर अवश्य 
पड़ता हैं। इन दोनों में घनिष्ट सम्बन्ध है। समय परिवतंनशील है। उसमें 
नाना प्रकार के परिवर्तत होते रहते हे किन्तु मानव-चेतना का परिवर्तन 
शीघ्रता से नहीं हुआ करता । श्राज हमारा ग्राचरण प्राचीन काल से भिन्‍न 
नहीं है । वह आज भी उस समय के जीवन से तादात्म्य स्थापित करना चाहता 
है। इसका कारण यही है कि मानववजीवन की समस्‍यायें कुछ तो चिरन्तन 
सत्य पर आ्राधारित होती है, कुछ कालव्यापिनी होती है श्रौर कुछ क्षरिक 
हुआ करती है । 


चिरन्तन सत्य से मेरा प्रभिप्राय उत मनोभावों से हैं जो सर्वकालीन श्ौर 
सर्वदेशीय होते हैं। उदाहरणस्वरूप माँ का वात्सल्य प्रेम चाहे भारतवर्ष 
श्रथवा अमेरिका या इंगलेरड का हो, एक प्रकार का ही होगा। उसी प्रकार 
लोकिक प्रण॒य प्रेमी और प्रेमिका एक दूसरे के प्रति उसी प्रकार का अनुभव 
करते हैं। इसमें काल और स्थान का व्यवधान नहीं पड़ता, जैसे शकुन्तला और 
दृष्यन्त के प्रेम का अनुभव श्राज भी नायक और नायिकाओं के हृदय में उसी 
प्रकार होता है। यही दशा श्रन्य मनोभावों की है। इस प्रकार चिरन्तन सत्य 
पर अभ्रवलम्बित जीवनपरम्परा श्रक्षुएण रूप से प्रवाहित होती रहती है, किन्तु 
वाद्य परिस्थितियों में परिवर्तेन होता रहता है। वे परिवतेन राजनीतिक, 
धामिक और आधिक ग्रादि होते है। कलाकार इन परिवतंनों से उत्पन्न जो 
कठिनाइयाँ होती हैं उवबका निराकरण नायक द्वारा करता रहता है। इस 
कारण हममें बहुत कम परिवर्तन हो पाता है । « 

कलाकार तात्कालिक समस्याश्रों से भी प्रभावित होता है किल्तु महाकाध्य 
की एकमात्र प्रतिपाद्य विषय ये समस्‍यायें नहीं बन सकतीं जब तक उनका 
सम्बन्ध मानव के चिरन्तन सत्य से न होवें। उनके विराकरण के लिए 
तात्कालिक रचनायें ही बहुधा पर्याप्त होती है । कुछ तात्कालिक समस्‍यायें 
होती हैं जो उस युग में ही सीमित रहती है। जैसे अमेरिका की दासप्रथा 


है. 
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एक समस्या बन गई, जिसके लिए 'अंक्रल टाम्स कैबिन'| नाम का उपन्यास 
इतना विरोधी सिद्ध हुप्रा है कि उसने अपनी करुणा से संसार को रुला दिया 
परन्तु आज अंकिल टाम्स कैबित का मूल्य केवल उस करुणा के काररश ही है 
जो लेखक की वाणी से प्रवाहित हुई थी । 

महाकाव्य का प्रणय सॉस्क्ृतिक प्रयत्न है । श्रतः कलाकार उन स्थितियों 
और मनोभावों को, जो हमारी रागात्मक अन्तःप्रकृति को प्रभावित करती हैं, 
महाकराब्य में सम्निवेश करने का प्रयत्त करता हैं। जो कलाकार मानवजीवन 
की जटिलताओं की गम्भी रता को जितने अंश तक अभिव्यक्ति दे सकता है, 
वही श्रेष्ठ कलाकार माना जावेगा । 


युग के जीवन की जटिलताग्रों से मेरा तात्पर्य यही हैं कि उनका समस्वय 
इतिहास, विज्ञान तथा दर्शन से होना उचित है। अगर हम अपने जीवन 
की जटिल समस्यात्रों को समन्वित करना चाहते हे तो हमें इतिहास का 
प्रध्ययम करता होगा। हमें देखता पड़ेगा कि जो परिस्थितियाँ प्राचीन काल 
के लिए उपयोगी थीं, यदि वे ञ्राज हमारे लिए अनावश्यक है तो उन्हें छोड़ना 
पड़ेगा, केवल उपयोगी वस्तु ही ग्रहण करती होगी । इसी प्रकार विज्ञान को 
ग्रपनाता होगा । 

यह युग वेज्ञानिक है। प्रत्येक प्राचीन वस्तु विज्ञान की कसौटी पर कसी 
जाती है। श्रतः आ्राज के कलाकार को सचेत रहना है कि वह जीवन की 
पूर्ण समस्यात्रों का एवं उसके जीवन के साधन का इस प्रकार श्राविष्कार 
करे कि वे मानवता के लिए उपयोगी हों | अ्नुपयोगी वस्तुओं के लिए संघर्ष 
करता रहे । साथ ही विज्ञान की नवीनतम खोजों से भिज्ञ रहे भौर उनसे सम्बन्ध 
स्थापित करता रहे। 

दर्शन का तात्पर्य मानव की श्रन्तर्मुख व्याख्या करता है । बहिमुंख मानव 
की व्याख्या के लिए नीतिशास्त्र, समाजशास्त्र तथा अर्थशास्त्र आदि ग्रनेक 
शास्त्र हे, परन्तु भ्रन्तर्मखन व्याख्या का अनुगमन केवल दर्शन ही हमें दे सकते 
हैं। चरम सत्य क्या है यह प्रश्न नया नहीं है। सम्भवतः अ्रनादि काल से 
मानव इसी में उलभा है भ्ौर इसी के लिए श्रनेक दबश्ंनों का निर्माण हुभा 
है। कलाकार भी इस प्रश्न से तटस्थ नहीं रह सकता) जहाँ कलाकार 
मानव के वहिर्मुख की व्याख्या करता है भौर संघर्ष प्रथवा इन्द्र का चित्रग्गु 
उपरिथत करके योग्यतम प्राणी के जीवित रहने का अधिकार ( सरवाइबल- 
प्राफ-दि-फिटेस्ट) का उद्धोष करता है और प्राकृतिक संग्रह (नेचुरल सेलेक्शन) 
१। ही जीवन का चरम सत्य मानता है, वहाँ दुसरी ओर कलाकार समस्त 
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प्रियप्रवास में कृष्ण महाभारत के आधार पर कमयोगी एवं लोकप्रिय 
नेता के रूप में ग्रवतरित हुए। वे गोपीरमण, माखनचोर नहीं हैं, बल्कि वे 
युगभावना के अनुरूप हैं। इसमें श्रीकृष्ण के जीवन की एक्रांगता का त्थाग 
करके उनके सर्वागीण जीवन के संदेश की श्रोर ले जाने का श्राग्रह है। यही 
दमा राधा की है। राधा एकान्त प्रेमिका नहीं है। वह पश्रन्य प्राणियों के 
दुःख से विगलित होकर सम्वेदनशील हो जाती है और वह “दीनों की थी 
बहिन जननी थी श्रनाश्नितों की” लोकसेविका के रूप में देखी जाती है । इस 
प्रकार प्रियप्रवास में मानवता के लिए श्रमर सन्देश है जो सर्वकालीन, सर्वे- 
देशीय है । इतने उदात्त श्रौर महत्‌ उद्देश्य प्राप्त होना कठिन है। काव्य की 
दृष्टि से भी उसके प्रवाह गें गति और माधुयं है। यह इस युग का सर्वेश्रेष्ठ 
काव्य है । 

रामचरित उपाध्याय रचित रामचरितचिन्तामरिं में रामचन्द्र जी की 
मर्यादा की रक्षा नहीं हो पाई है। इस महाक्राव्य में न तो रामचन्द्र का 
उज्ज्वल चरित्र श्राया है भौर त श्रन्य किसी पात्र के चरित्र का सहृदयतापुर्वेक 
विवेचन हुमा है। कवि ने मार्मिक स्थलों को उपेक्षा की है। इसका परिणाम 
यह हुआ कि उच्चादर्श मलिन हो गए श्रौर काव्य की गरिमा नष्टप्राय हो 


गई । 

इस युग का अन्तिम काव्य साकेत है। यह महाक्राव्य जीवन के विविध 
चित्रों से युक्त है । इसमें मौलिक चिन्तन है श्लरौर कल्पना की ऊंची उड़ान । 
साथ ही उपेक्षिताग्रों की उस श्रासन पर ला बिठाया जिसके लिए ग्राज का 
सभ्य मानव उत्सुक है । वतंमान ब्रादर्शों की रक्षा और पारिवारिक सम्बन्ध 
इस महाकाव्य के प्राण है । 

इस प्रकार हिवेदी युग में दो महाकाब्य प्रियप्रवास श्रौर साकेत रह जाते 
है । इन दोनों में कौन श्रेष्ठ है इसका निर्णाय सुजन पाठकजन ही करें। दोनों 
महाकाव्यों की ग्राधारशिला प्रागेंतिहासिक काल है । दोनों कवियों ने हमारे 
सम्मुख उज्ज्वल स्वरूप रखने का प्रयत्न क्रिया है। साकेत काल-विशेष का 
महाकाब्य है । वर्तमान इसमें इतना प्रतिफलित हो उठा है जिसके आगे हमारी 
परम्पराबद्ध धारणायें मनन्‍्द हो जाती है। त्रेता युग के प्रादर्श के प्रति जो 
श्रद्धा सामान्य हिन्दू जीवन में रामायण के द्वारा! उत्पस्त हुई थी और राध- 
चरितमानस ने जिसे दिव्य स्वरूप प्रदान कर दिया था वह थद्धा साकेत में 
शिथिल हो गई है । बुद्धिवाद और नेतिकता के कठोर प्रह्मर साकेत की कैकेयी 
और उममिला द्वारा निरन्तर होते रहे । साकेत के लक्ष्मण भी अनन्य भावापन्न 
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लक्ष्मण नहीं है । कठोर वुद्धिवाद के अंकुश से निद्दिचत मार्ग पर चलने वाले 
मतंग की भाँति लक्ष्मण की क॒त्तंव्यनिष्ठा उनके विवेक का परिणाम है-* 
भक्ति का नहीं । 

यदि इस दृष्टि से साकेत की तुलना की जावे तो हमें आकाश-पाताल का 
अम्तर दिखलाई देगा। प्रियप्रवाप्त में राधा और गोपियों की श्रद्धा, विवेक का 
आश्रय है श्रौर साकेत में राम के भ्रतिरिक्त अन्य पात्रों का विवेक उसकी 
श्रद्धा का आश्रय है । 


इसके पश्चात हम छायावादी युग में प्रवेश करते है। इस युग की कई 
नामों से श्रभिहित किया जाता है। कोई प्रसाद काल कहता है, कोई प्रसाद- 
पन्‍त-निराला युग कहता है और कोई प्रसुमन काल ( प्रसाद-सुमित्रानन्दन 
पन्त-महादेवी वर्मा और निराला के वाम से ) कहता है। यह युग सन्‌ १६२१ 
ई० से १६४० ई० तक माता जा सकता है । इपके अन्तिम दशाब्द के उत्तराद्ध 
में प्रगतिवाद की धारा प्रवाहित हो चली थी। इस काल में कामायनी, 
त्रजहाँ, सिद्धाथं, वेदेही-बनवास भर दैत्यवंश महाक्राव्य प्राप्त होते है । 
जी किम ० 


इन महाकाव्यों के रचनाकाल को देखकर हमें प्रतीत होता है कि इसके 
प्रथम दशाब्द में कोई महाकाब्य उपलब्ध न हो सका। कारण स्पष्ट है । 
सन्‌ १६१३ के लगभग रवीन्द्र को गीतांजैलि पर 'नोबल-पुरस्कार प्राप्त हुआ 
था । इस पुरस्कार ने हिन्दी कवियों को यह प्रेरणा दी कि वे रवीच्ध का 
भ्रध्ययन करें। रवीद्द्र के भ्रध्ययन के साथ ही उन प्रवृत्तियों की श्लोर भी ध्यान 
गया जिनके कारण रवीन्द्र की इतनी स्तुति हुई थी। यह सच है कि रवीन्द्र 
की कविता अनभ्ृति-प्रधान है और प्रनभति-प्रधान काव्यों में कवि की वृत्ति 
न्तर्मख्ली होती है। अन्तर्मख्ली वृत्ति के साथ कवि के लिए इतिवृत्तात्मक 
बहिम ख वृत्तिप्रधान काव्य लिखना अधिक सुन्दर नहीं होता है। अन्तमुली 
वत्ति गीतिकाव्यों का निर्माण करती है इसलिए इस दशक में गीतिक़ाब्यों की 
बाढ़ भ्रा गई । 


प्रन्तर्मी वत्तिप्रधान गीतिकाव्य रचयिता कबियों की मानसिक पृष्ठभूमि 
के निर्माण के लिए कुछ समय अपेक्षित रहता है । इस समय कवि दलीविशेष 
पर अधिकार पाने की चेष्टा करता है । जब तक शैलीविशेष पर पूर्ण अधिकार 
नही हो जाता, इतिवृत्तात्मक बहिमुख वृत्तिप्रधान काव्य की रचना सम्भव 
नहीं होती । प्रयोग का काल समाप्त हुआ और तीसरे दशक ने इस शैली में 
कुछ महाकाव्य दिए । 
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हम ऊपर कह चुके है अन्‍्तर्मंख वृत्ति प्रधानतः गीतिकाव्यों के लिए 
अधिक उपयोगी सिद्ध होती है। इस काल में जब एक विशेष शैली पर गी ति- 
काव्य लिखते लिखते कुछ मार्ग स्पष्ट हो चला तब कामायनी का उदय हुग्रा । 
प्रसाद स्वभावतः भावुक हृदय के थे । उनकी गद्य-रचनाओ्रों मे भी भावुकता 
स्पष्ट देखी जा सकती है । क्‍या नाटक, क्‍या उपन्यास, क्‍या कहानियाँ सब-की- 
सब कृतियाँ भावात्मक वर्णनों से भरी हुई है। उनकी यह वृत्ति उनका 
व्यक्तित्व बन गई थी जिसका सुन्दरतम प्रदर्शव कामायनी में हुआ । 
कामायनी भावचित्रों के साथ कल्पना के जिस जगत्‌ में पाठक की मसनो- 
वृत्ति को पहुँचा देती है वह केवल प्रास्तरिक अनुभूति का विषय है-- 
“है अभाव की चपल बालिके, री ललाट की खल लेखा ! 
हरी-भरी सी दोड़-घूप, शो, जल” साथा की चल-रेखा। 
अरी व्याधि की सूत्र धारिणी ! अरी आधि मधुमय अभिशाप ! 
हृदय गगन में घूमकेतु सी, पुण्य सृष्टि सें सुनदर पाप ॥? 
इन छन्दों में चिन्ता का कारण उससे होने वाला शारीरिक विकार, 
मनुष्य के पृरुषा्थं, उसके हृदयोदवेग, उसका विषाक्त प्रभाव, उसकी ग्रमर 
जीवन को जराग्रस्त करने की शक्ति का चित्रण तो है ही, फिर भी श्राधि के 
साथ मधुमय अ्रभिशाप की भावना और पुण्य सृष्टि में सुन्दर पाप की सृष्टि 
के द्वारा चिन्ता के मनोरम रूप श्रौर उसके दूखःद स्वरूप की जो कल्पना है वह 
प्रनुपम है । 
“जब लीला से तुम सीश् रहे, 
कोरक कोने में लुक रहना ; 
तब शिधिल सुरभि से धरणी में , 
बिछलन न हुई थी ? सच कहना ।?” 
उक्त छंन्द में--- 
“इक भीजे चहले पढ़े, बूढ़े बहे हजार। 
किते न औगुन जग करत, में वय चढ़ती बार ॥? 
बिहारी का भाव स्पष्ट है परन्तु यौवन की सलज्ज मादकता का जो चित्र “जब 
लीला से तुम सीख रहे कोरक कोने में लुक रहना” में व्यक्त हुआ है वह बिहु्नरी 
की उपदेशात्मक प्रवृत्ति को बहुत पीछे छोड़ देता है। साथ ही “भीजे से बड़े बहे 
हजार तक की व्याख्या से कुछ श्रधिक “सुरभि शिथिल से धरणी में बिछलन 
न हुई थी” में व्यक्त हुआ है। इतना होते हुए भी 'सच कहना” से व्यक्त होने 
कम आत्मीयता इस छन्द का गा्भीरतम शअ्रंश है जिसका दोहे में कहीं ताम 
नहीं । 
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सांकेतिक शब्दों का इस प्रकार प्रयोग कामायनीकार की क्षति में चरिताथ्थ 
हो गया । 

यद्यपि इस काल में गीतिकाव्यों और मुक्तकों में प्रधिकांशतः इसी प्रकार 
की कल्पनाशों से काम लिया जाता रहा है फिर भी महाकाव्यों में 
इस समय के बहिर्मुख वृत्तिप्रधान शेली पर प्रयोग होता रहा। यद्यपि कामा- 
यनी और तुलसीदास इसके अपवाद थे । 

इस काल के श्रन्य महाकाव्य नरजहाँ, सिद्धाथे, वेदेही-बनवास भर दैत्यव॑श 
भी हैं, परन्तु मानव-हृदय को मुग्ध करने की जो शक्ति कामायनी को प्राप्त 
है वह इनमें से किसी को प्राप्त नहीं हुई। इसका विशेष विवेचन हम श्रागे 
चलकर करेंगे । 

छायावादीयुक्त परम्परा पश्चिम की भाँति भारतवर्ष में भी श्रकाल मृत्यु 
को प्राप्त हो गई। इस शताब्दी का पंचम दशक न केवल महाकाव्यों में वरन 
मुक्तक शौर गीतिकाव्यों में भी छायावाद से पतला छुड़ाते हुए दिखलाई 
देता है। फिर एक बार ग्रनुभूति की स्पष्ट व्यञ्जना पर बल दिया जाने 
लगा । 

यद्यपि छायावाद का प्यानों फूट चुका था परन्तु उसकी भनकार महा- 
मानव में सुनाई देती है। लम्बी-चौड़ी प्रस्तावता लिखने के उपरान्त भी महा- 
मानव केवल उस टूठे तारे की कनकार ही रही । 

इस काल में फिर आदर्श पूजा की श्रोर प्रवृत्ति उत्पन्न हुई है और पद्मा- 
बती, उभिला, दुर्गा, भ्रृवस्वामिनी श्रादि दिव्य और प्रदिव्य नायिकायें काव्य 
का विषय बनीं । साथ ही, भगवान्‌ कृष्ण, भरत जंसे दिव्य-गुणा-सम्पत्त 
मानवादर्शों का भी चरित्र उपस्थित किया गया । साकेत-संत इस काल की 
सुन्दर रचता है, परन्तु मेरा विचार है कि सर्वोत्तम मानव का झ्रादर्श उपस्थित 
करने वाला योगिराज कृष्ण का चरित्र कृष्णायन इस काल की सर्वश्रेष्ठ 
रचना है । 

महाकाव्यों का तुलवात्मक्‌ अध्ययन 

महाकाव्यों के स्थाननिरदेश के लिए आवश्यक है कि प्रत्येक महाकाव्य का 
तुबनात्मक अ्रध्यपयत किया जाबे। श्रतः अधोलिखित बातों का तुलनात्मक 
अध्ययन करेंगे । 

( १ ) तुलनात्मक चरित्र-चित्रण-- तायक-नायिका । 

( २ ) तुलनात्मक प्रकृति-चित्रणु--- 

( के ) प्रकृति का संश्लिष्ट वर्णन | 
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( ख ) प्रकृति का सम्वेदनात्मक स्वरूप । 
( ग ) प्रकृति का मानवीकरण । 
(३) तुलनात्मक रसनिरूपण। 
(४) तुलनात्मक महाकाव्य के सन्देश । 
(५) तुलनात्मक कलापक्ष--- 
( के ) झूपवर्णान । 
(ख ) दृश्यवर्णोन । 
( गे ) अलंकारपयोजना-- सादृशमुलक अलंकार । 
(घ ) भाषा । 


तुलनात्मक चरित्र-चित्रण 


(अर ) नायक का चरित्रि-- 
प्रियप्रवास के नायक श्रीकृष्ण हे । उसमे उनका चरित्र एक झ्ानर्श मानव 
के रूप में व्यक्त हुमा है। क्ृप्ण के सम्मुख दो मार्ग थे, एक तो गोपियों के 
साथ पुनभमिलन एवं आत्महित की सिद्धि शौर दूसरा था मथुरा में रहकर कंस 
के भ्रत्याचारों के प्रतिकरार में ग्रात्म-उत्सर्ग । 
कृष्ण ने प्रेय मार्ग को त्याग कर श्रेयमार्ग का श्राश्य लिया क्‍्योकि--- 
“वे जी से हैं अवरनि जन के , 
प्राणियों. के. हितेषी। 
प्राणों से है अधिक उनको , 
विश्व का प्रेस प्यारा॥? 
जो व्यक्ति अपने प्राणों को निस्सवार्थ भुतहित और लोकसेवा में अ्रपित 
करना चाहता हो उसके लिए गोप-गोपियों का रुदन बाधक नहीं होता। ऐसे 
ही व्यवित समाज' के लिए उपयोगी एवं मानव समाज के उद्धारक हो सकते 
हैं । कृष्ण का यही चरित्र आदि से ग्रन्त तक प्रियप्रवास का प्रतिपाध विषय 
रहा | न उसमें कही स्खलन है श्रौर त विराम । सतत लोककल्याण के लिए 
गतिमान कृष्ण मानवता के एक आदश है। ह 
रामचरितचिन्तामशि के नायक रामचन्द्र जी है। उनका चरित्र उद्यृत्त 
होते हुए भी निम्न श्रेणी का व्यक्त किया गया है । यद्यपि उन्हें राज्य से प्रेम 
नही हैं और उसे त्याग भी दिया है किन्तु उनका यह कथन कि-+ 
“दु्देव ने ही राज्य देकर , 
हाथ से फिर ले लिया। 
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मुझको अ्रकिंचन कर दिया , 
धर भी नहीं रहने दिया ।॥ 
विधि है वि्ुल्ल बस बन्‍्छु, 
इससे भ्रूप की मति खो गयी । 
जो बान अनुचित भी न थी, 
बह भी अचानक हो गयी ॥?? 
इसको सुगकर हृदय में यही धाररगा होती है कि राम में उदास भावना 
का नाम भी नहीं। वह तो राज्यलोलप, विधि पर विश्वास करने वाला, पिता 
को दोष देने वाला एक साधारण व्यक्ति है। आगे चलकर राम का चरित्र 
झौर भी गिर गया है। वे सीता से कहते है कि--- 
“भद्दे ! कहो हछांकेश के धर , 
में रहीं तो ज्ञोभ से।” 
फिर कहते हे-- 
“संसार में मुकको न कोई , 
भीरू. समझे इसलिए , 
मेंने किया रण तुम बताओ ; 
स्मित बदन हो किसलिए ? 
होकर कल्लंकित में रहूँ, 
क्यों राम मेरा मास है। 
चाहे. जहाँ जाओ चल्ली , 
तुमसे न कुछ भी काम है ॥॥? 
यह कथन एक सामान्य पुरुष का हो सकता है। राम का चरित्र न तो 
उनके श्रनुकूल ही हुआ है और न समाज के योग्य ही । 
साकेत का नायक लक्ष्मण है जो इस पद के लिये सर्वथा उपयुक्त है। 
वह निर्भीक, स्पष्टववता, वीर और संयमी हैँ । ये गुणा नायक के लिए पर्याप्त 
है। उसमें स्वार्भाविक उग्रता है। उमिला तो उसके इसी उम्र स्वरूप एवं ऐंठ 
पर मुग्ध हुई थी। यथा-+- 
“अब भी वह एऐंठ सूभती , 
तब हूं यह आज जूमती |?” 
यही नहीं, लक्ष्मण के वचन "निज वधू उमिला को ही जाता -रूत्री- 
हृदय ही समझ सकता हैं कि बह ऐसे सबमी पति को पाकर कितनी सौभाग- 
बती है । यह सब होते हुए भी मानवकल्याण एवं समाजकल्पाण की भावना 
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नहीं व्यक्त हुईं। साकेत का नायक धीरोदात्त नायक है। जहाँ-तहाँ उसमें 
धीरललित की भावना भी दिखलाई पड़ती है । यह प्रकृतिविपर्यंय साकेत के न 
केवल लक्ष्मण-चरित्र में ही वरन्‌ लगभग सभी पात्रों में है और लक्ष्मण का 
चरित्र तो इस दृष्टि से इतना संयतत हो गया है कि जो उसे एक कामुक के 
रूप में उपस्थित किया गया है। यथा-- 
“क्यों न में मद मत्त गजसा भूम लूँ , 
कर-कमल लाओ तुम्हारा चूम लू ? 
पकड़ कर सहसा प्रिया का कर वहीं , 
चूम कर फिर फिर उसे बोले यही।? 
लक्ष्मण के चरित्र के प्रति यह भावतगा जनता सहन कर छेती यदि 
वाल्मीकि के लक्ष्मण और तुलसी के लक्ष्मण का श्रादर्श उसके समक्ष ने 
होता । 
कमायनी का नायक मनु है। मनु विलासी, स्वार्थी, ईरष्यालु है किन्तु 
उसका चरित्र भ्रन्त में निर्वेद को प्राप्त कर झ्ात्ति प्राप्त करता है। कामायती 
में सांसारिक पुरुष का स्वरूप दिखलाया गया है। जब मनु के मन में तरल 
वासना का संचार होता है तो जैसे झ्ाज के से मधु-प्रेमी पत्ति मधुपान के लिए 
अपनी पत्नी से श्राग्रह करते है उसी प्रकार मनु भी श्रपन्ती पत्ती से आग्रह 
करता है-- 
“इैबों को श्रर्षित मधु मिश्रित , 
सोम अधर से छू लो। 
भादकता दोला पर प्रेयसि , 
आओझो मित्ल कर ऊऋूलो ॥! 
श्रद्धा के समभफाने पर वह अ्रपनी बात पर दुढ़ है और कहता है कि तुम 
इसे पी लो और फिर-- 
“वही करूँगा जो कहती हो , 
सत्य. अकेला सुख क्या ।? ' 
किन्तु श्रद्धा पर एकाधिपत्य स्थापित करने बाला मनु श्रद्धा को त्याग देता 
है श्रौर श्रत्त में उसकी महत्ता को स्वीकार कर लेता है भश्ौर उसके मातुत्व 
पर भी उसकी आस्था हो जाती है। उसके हृदय से यह वाक्य निकल 
पड़ें-- 
“तुम देवि आह कितनी उदार , 
यह मातृ समूत्ति है निर्विकार ।! 
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इसमें मानवकल्याण के लिए समन्वय का सुन्दर सन्देश दिया । कामायनी 
के मनु के व्यक्तित्व के विकास में श्रद्धा के प्रति उदार भावना का उदय सहज 
श्रीर विवेकजन्य नहीं है। उपकार से नत मनु यदि थ्द्धा के प्रति श्द्धाडु होता 
है तो हम केवल इतता समझ सकते है कि मनु का मन अभी इतना नीचे नहीं 
गिरा था कि वह कछ्तज्ञता स्वीकार न करता। श्रद्धा की इच्छाविहीन सेवा 
का प्रतिदान यह नहीं था कि मनु उसे छोड़कर तपस्या के लिए चला 
जाता। उसका प्रतिदान केवल यही था कि मनु श्रद्धा के पुत्र मानव को 
मानवता के उपयुक्त शिक्षा देकर उसके ऋण से उऋण होता । मनु का यह 
आकस्मिक प्रवास उसके हृदयदोबंल्य का सूचक है जिसमें पड़कर एकान्त 
साधना विशुद्ध स्वार्थ के लिए होती है। इस प्रकार हम देखते हे कि जिसे 
भ्राज के विचारक मनु के चरित्र का विकास कहते है उसमें भी स्व की पूर्णता 
का स्वार्थ छिपा हुआ है । मनु का यह चरित्र और कुछ भले हो, मानवता 
का आदरहों नहीं । 


नूरजहाँ का नायक जहाँगीर है जो घधीरललित कहा जा सकता है। 
वह प्रेमी है, किन्तु उसका प्रेम श्रकरमंण्य पुरुष का ही प्रेम है। वह इसलिये कि 
मेहर के प्राप्त करने में श्रादि से अन्त तक उसका प्रयास चलता रहा किस्तु 
साहसविहीन तस्कर की भाँति । साथ ही वहु॒ विलासी भी था, क्‍योंकि वह 
सब कुछ मेहर पर ही छोड़ता था। यथा -- 
“राज्य करो तुम मूर्ति तुम्हारी , 
रह देवता में प्रतियाम। 
अपने हाथों से नित केवल , 
मुझे पिला देना दो जाम ॥? 


जहाँगीर के चरित्र में प्रेमी की विशुद्धता नहीं रही है। अनारकली उसके 
लिए मर सकी परन्तु जहाँगीर इतना ऊंचा न उठ सुका कि अपने पिता की 
अवहेलना करके श्रतारकली को स्वीकार करता । इसे हम उसकी पितृ-भक्ति 
में नहीं गिन सकते क्योंकि इसी जहाँगीर ने एक दिन अपने पिता के प्रति 
विद्रोह किया और उसका कारणा है राज्यलिप्सा*। यदि इसका का रण अनारकली 
श्रथवा न्रजहाँ होती तो हम कम से कम उसे प्रेमी कहकर पुकार सकते। 
सच तो यह है कि न्रजहाँ शिथिल मनोवृत्तियों का काब्य है । 

सिद्धार्थ में सिद्धाथं का चरित्र उत्तम है। वह सौम्य, वीर, प्रेमी, 
सहुृदय एवं दृढ़ संकल्प वाला पुरुष था। त्यागभावना के कारण ही वह संसार 
का कल्याण कर सका । यदि वह गोपा के मोह में पड़कर इन्द्रियजन्य सुखों 
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को भोगा करता तो वह भी साधारण व्यक्तियों की तरह पृथ्वी के भार तुल्य 
होता । उसी के त्याग का प्रभाव था कि--- 
“कैला घर्म॑ प्रभाव था, 
अवनि पीयूष संचार -सा। 
रोगी-बदछ-अशक्त भी सुदित थे , 
पा स्वास्थ्य की सम्पदा॥ 
भूषों ने रण से निद्ृत्त असि की , 
क्रोधाग्नि से मुक्त हो। 
सारी. संसृति सत्य चिन्तन , 
परा निर्वाण भावा बनी ॥” 
सत्य और ग्रहिसा और साम्य भाववा इस चरित्र की मानवता के लिए 


अमर देन है । 
बैदेही-बनबास के नायक श्री रामचन्द्र जी हैं । वे धीर, वीर, गम्भीर 
है और लोकाराधन के लिए श्रात्मसुखों की तिलाँजलि श्र बड़े से बड़ा त्याग 
करने के लिए कटिबद्ध है। इसीलिए उन्होंने अपनी हृदयेश्वरी सीता को भी 
त्याग दिया । राम ने लोकाराधन अपना ध्येय बना लिया । उसके लिए न तो 
पत्नी ही बाधक हो सकती थी श्रौर व भाई ही । क्‍या सीता का त्याग राम के 
लिए साधारण बात थी ? नहीं, देखिये-- 
“तात बिदित हो केसे अन्तवेदना , 
काढ़ कलेजा क्यों में दिखाऊ तुम्हें । 
स्वयं बन गया जब में निर्मम जीव तो, 
मर्मस्थल का भर्म क्‍यों बताऊँ तुम्हें ॥! 
यह त्याग मानववल्याण के लिए किया गया है। रामचन्द्र का प्रयत्न 
यही रहा हैं कि समाज में' दुःख समूल नष्ट हो और घर में स्तरस शान्ति की 
धारा प्रवाहित रहे । यथा-- 
“कोई कभी असुखू मुख देखे नहीं , 
सुख मय वासर से विल्लसखित बसुधा रहे ।? 
वंदेही-बनवास का यही प्रतिपाद्य विषय रहा है । उसकी पूर्ति में क्या राम, 
बया सीता सभी संलग्न दिखाई पड़ते है । 
देत्यवंश महाकाव्य के कई एक नायक है । उनमें सबसे प्रधान मध्य 
नायक बलि है। वह वीर, दाती और योग्य भूपाल है। उसने प्रजा के हित 
के लिए समस्त उपकरण एकत्र किये। दानी होने के कारण ही उसे कष्ट 
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भोगने पड़े । यहाँ पर विचारणीय प्रइन यह है कि बलि की यज्ञरचता शुद्ध एवं 
सात्विक आधार पर थी अ्रथवा राज्यलिप्मा की भावना मिश्रिता । 

बलि इन्द्रासन पाकर साम्राज्य स्थापित करने की दृढ़ धारणा से ही यह 
यज्ञ कर रहा था जिसका प्रतिफल वामन ने पाताल का आश्राधिपति बनाकर 
दिया । 

समाज में यज्ञ और तप कष्टनिवारण एवं शान्तिस्थापन के लिए होते 
हैं। यदि मानवता को इससे कल्याण न हुआ तो फिर यह तप ढोंग ही सिद्ध 
होगा । 

कृष्णायनल के नायक कृष्ण हैं। वह शक्ति, शील और सौन्दर्य से शोत- 
प्रोत प्रबल समाज-सूधारक एवं धर्म-संस्थापक है । आपत्तियाँ उनके दृढ़ 
संकल्प में बाधक नहीं हो सकतीं । उन्होंने कंस, शिशुपाल श्रौर जरासिन्धु ऐसे 
अत्याचारियों को नष्ट किया । यही नहीं, दुर्योधन, शक्रुनि श्रादि दुजनों को 
दमन कर धमम-सुत को सिहासनारूढ़ कराया और मोहग्रस्त श्रजुन को गीता 
का ज्ञान दे सनन्‍्मार्ग पर चलाया । इस प्रकार वे सर्वंगुरामम्पन्न पुरुष है । 

कृष्णायन के कृष्ण का स्वतन्त्र व्यकवितत्व नहीं है, न केवल कवि-कल्पना 
की दृष्टि से, क्योंकि कृष्णायन के कृष्ण कहीं सूर के कृष्ण है, कहीं श्रीमद्भा- 
गवत के और कहीं महाभारत के । 

वे जीवन धारणा करते है--लोकाराधन के लिए, ब्रज जाते है नन्‍द-यशोदा 
के वरदान की सफलता के लिए, खेलते है खेल के प्रसंगों में दुष्ठों का दमन 
करने के लिए, माखनचोरी करते हैँ गोपियों की मनोकामना पूर्ण करते के 
लिए, चीरहरणा करते हैं गोपियों को नेतिक शिक्षा देने के लिए, मथुरा का 
ग्रागमन है आय राज्य के संस्थापनत के लिए, रुक्मिणी, मित्रवदा, सत्यभामा, 
कालिन्दी, जामबन्ती आदि का परिणय, कृष्ण की भोगलिप्सा का परिणाम 
नही वरत्‌ इन कुमारियों की मतोकामना की पूर्ति के कारण हैँ । प्राग्ज्योतिष- 
पुर के स्वामी का वध करके उमके बन्दीगृह से भगवानु'ने उन पतित कुमारियों 
का उद्धार किया जो अ्रपवित्र होते हुए भी पवित्र थीं। फिर उन त्यवताश्रों 
का ग्रहणा करके जो अपवाद से निर्भीकता का उदाहरण दिया वह उनकी 
भोगलिप्ता नहीं वरत्‌ एक नवीन समाजसिद्धान्त की स्थापना का यत्न दिख्व- 
लाई देता है जिसकी आज भी उतनी ही आवश्यकता है. जितनी श्रावश्यकता 
भोमासुर के बन्धन में पड़ी हुई उन कुमारियों के लिए थी । 

बहुविवाह का दोष क्ृष्ण पर लगाया जा सकता है, जो मर्यादा के स्वंथा 
प्रतिकूल है, किन्तु कृष्णायत का यहाँ भी एक ऐसा संकेत है जो कृष्ण को 
योगिराज सिद्ध करने के लिए शभ्रावश्यक था । 
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“लीलापति कहु पाथ निहारे , 
निवसति माया विग्रह घधारे। 
जात जबहिं अज्ञन जेहि धामा , 
निरखत तह तहं हरि घन श्यामा ॥!* 

ग्र्थात्‌ अपने योगवल से भ्रपत्ती समस्त रानियों के साथ अनेक विवग्रहों में 
अनेक झूप से रहते थे। इसके बाद बहुविवाह दोष से दूषित होते हुए भी एक- 
पत्नी-ब्रत का निर्वाह किया । 

हम आज के वैज्ञानिक युग में कवि की इस कल्पना पर आ्राक्षेपष कर सकते 
हैं परन्तु कवि के हृदय के साथ तनन्‍्मयता रखते हुए इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें 
कि कवि ने श्रीमद्भागवत मतानुसार बहुविवाहु दोष को निवारण करने का 
संकेत किया है । 

इस प्रकार कृष्ण की स्वतन्त्र सत्ता का जगत की सत्ता में विलय क्ृष्णा- 
यन की पंकित पंक्ति में मिलता है । कृष्ण को युद्ध से पराड मुख होकर ग्रपमा- 
- नित होने में भी संकोच नही है यदि उसके द्वारा मथुरा की रक्षा होती हो 
श्रीर जलदस्युओं का दमन हो सकता हो । उनकी बहिन सुभद्रा को श्रर्जन हर 
ले जाये इसकी अनुमति वे स्वयं देते हें--केवल इसलिये कि पाण्डवों और 
यादवों के साक्षात्‌ सम्बन्ध से जिस शक्ति का संचय होगा उत्त शक्ति के द्वारा 
ही लोककल्यारा सम्भव है । यादव यदि दुर्बंल हो गये हे तो उनके विनाश का 
उपाय भी कृष्ण स्वय अपने हाथ से करते हैँं। क्‍यों ? केवल लोककल्याण की 
दृष्टि से। यदि कृष्ण का कुछ भी स्वतन्त्र व्यक्तित्व होता तो कृष्ण मथुरा- 
धिप हो सकते थे, श्रौर एकच्छुच सम्राद हो सकते थे, या कम से कम यादव- 
नारियों के भीलों हारा भ्रपहत किये जाने पर उनकी रक्षा का प्रबन्ध तो कर 
ही देते परन्तु यह सव होता तो तब, जब कृष्ण का कोई व्यक्तित्व होता । 

इस प्रकार कृष्णा *लोक के थे; लोक के लिए थे और लोकमय थे। जब 
तक लोक की प्रतिष्ठा ग्रावश्यक थी तब तक उनकी समस्त शक्ति अ्रकुंठित 
भौर जागरूक थी। उन्होंने सतु और अझसत्‌ का सत्य स्वरूप स्थापित करके 
जिस लोकबल्याण का मार्ग प्रशस्त किया, भारतवर्ष को आज ऐसे ही महा- 
मानव की भावश्यकता हैं जिम्में वह शक्ति हो जो अभ्रसत्‌ का दमन कर झ्षके 
झौर दमन ही न कर सके, वरत्‌ इतना तटस्थ हो कि स्वयं सम्राट बनने की 
अपेक्षा धर्म को सम्राद बना सके । 

श्राज हमें ऐसे ही झादशे की ग्रावश्यकता है और हमारी इस प्रावश्यकता. 
की पूर्ति क्ृष्णायन द्वारा होती है ओर यही बात ध्याव में रखकर हम कह 
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सकते हैं कि कृष्णायन का विश्लेपण भ्रभौतिक होते हुए भी सर्वश्रेष्ठ है और 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से सर्वेश्व ष्ठ महाकाव्य है । 


साकेत-संत के नायक भरत जी हैं जो अ्रपनी महत्ता के कारण सन्‍्त- 
पदवी पा ही छेते है । ऐसे महान व्यक्ति यदा-कदा ही अवत्तरित होते हैं। 
गृहस्थ होते हुए भी तपस्वी हैं, राज्यसंचालक होते हुए भी वैरागी है, राज- 
वेभव एवं प्रासाद के होते हुए एक कुटी में निवास करने वाले है । वे त्यागर्मूर्ति, 
सकरुण-हृदय, संयमी भौर सत्य गअ्रहिसा के पुजारी है, परन्तु यह जीवन का 
एकांगी चित्र है। सम्पूर्ण जीवन की झाँकी न मिलते के कारण चरित्र का 
प्रभाव एकांगी पड़ता है श्रौर हमें पूर्णा तृप्ति प्राप्त नहीं होती । 

विक्रमादित्य का नायक चबन्रगुप्त है जो वीर, आत्मसंयमी भर मर्यादा- 
वादी है। उसमें साहस और चारित्रिक बल है। उसने कुबेरनागा और वीणा 
के साथ रहते हुए भी अपने उज्ज्वल चरित्र पर॒ किसी प्रकार का कलंक ने 
लगने दिया। श्रार्य संस्कृत का पुजारी, कलाप्रेमी एवं नीतिविशारद है । ऐसा 
राष्ट्रनि्माता, वीर, न्‍्यायनिपुण शासक कठिनता से प्राप्त होता है । 


विक्रमादित्य काव्य में विक्रमादित्य का जो चरित्र हमारे सम्मुख ग्राता है 
उसके द्वारा जन-श्र्‌ तियों में उपस्थित विक्रमादित्य चरित्र के साथ न्याय नहीं 
हुआ है। श्रार्य जाति में केवल एक ही उदाहरण है जिसमे ग्रनुज ने श्रग्मज की 
भार्या को स्वीकार कर लिया । श्रार्यों का देवर । ह्विवर ) शब्द ही इसके 
श्रौचित्य को स्वीकार करता है परन्तु यह प्रायंगयादा के अनुकूल नहीं भर 
इसी लिए निष्कलंक विक्रमादित्य काव्य के विक्रम चरित्र के प्रति हमारी श्रद्धा 
आभाकषित नहीं होती । एक जुगुप्सा की कालिमा रामगुप्त के चरित्र से उठकर 
धीरे धीरे श्रुवदेवी और विक्रमादित्य को झाच्छुन्न करती जाती है जिसका 
परिणाम यह सम्बन्ध होता है। कलाकार की दृष्टि से श्ीभत्स, झुंगार श्रौर 
वीर दोनों का विरोधी है, रौद्व रस का वह सहायक होता है परन्तु काव्य का 
प्रतिपाथ वीर और श्ृगार होने के कारण इस जुगुप्सा के होते हुए रस-परि- 
पाक में बाधा पड़ती है। इसलिए विक्रमादित्य का" यह चरित्र कलात्मक दृष्टि 
से शिथिल चरित्र है। 


( व ) नायिकाओं के चरित्रि-- 

प्रियग्रवास की राधा पहिले प्रेमिका है, फिर कृष्ण के वियोग 
में विरहिएी ओर उसके पश्चात्‌ वह लोकसेविका है! उसके चरित्र 
कूए विकास श्रत्यन्त स्वाभाविक है। उसके जीवन को पहिला गति देने 
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वाला प्रेम था। उसने प्रेम पाया और प्रेम के साथ उस अ्रवन्य श्रप्र- 
ठिम सुन्दर के नित्य साहुचर्य की अधिकारिणी बनी । किशोरी का यह नवल 
प्रेम तवल भावापन्त की नवीन सृष्टि करने वाला था जिसमें पहुँचकर राधा, 
राधत्व खोकर प्रेमहूपिणी बन गई थी। राधा के चरित्र की यह उच्चता 
एकरस स्थिर बन जाती है। वह विरहिणी है तो उसी प्रेम की, वह लोकारा- 
धनतत्परा है तो उसी प्रेम के लिए। उसका लोकाराधन कत्तेव्य की पुकार 
नहीं है, वरम्‌ प्रेम की प्रेरणा है झौर इसलिए राधा श्रपने पथ से भ्रष्ट 
नहीं हुई । 

इस नित्य विरहिणी राधा का जो नित्य श्रन्तमिलन है उस स्थिति तक 
आ्राधुनिक काव्यों की कोई नायिका नहीं हो प्षकती । 

: साकेंत की नायिका उमिला है। वह पत्नी है किन्तु उसका पति से मिलन 
अल्पकालिक है। श्रतः उसमें विरह-वेदना का होना स्वाभाविक है जिसने उसे 
हत-प्रभ बना दिया । हम कह चुके है कि साकेत काव्य का निर्माण अ्रप्रधान 
चरित्र उमिला को सम्मुख लाने के उद्देश्य से हुआ है । हम मुण्डे मुण्डे मतति- 
भिन्‍नः को स्वीकार करते हैं शोर श्राचार्यप्रवर महावीरप्रसाद की फटकार के 
कारण डरते हुए यह भी स्वीकार कर लेते हैं कि उमिला के साथ कवियों ने 
प्रस्याय किया । उसके लिए दो-चार आँसू वाल्मीकि से छेकर तुलसी तक 
किसी न किप्ती को अ्रवश्य गिराने चाहियें थे परन्तु किसी महाकाव्य के प्रधान 
तायक और नायिका पद पर प्रतिष्ठित होने के लिए विरहिणी होना ही एक- 
सात्र आवश्यक हैं यह बात हमारी मन्द वृद्धि में श्रभी तक नहीं ञ्रा सकी । 
भौर फिर वह विरह जो कत्तंव्यप्रेरणा से स्वयं स्वीकार किया गया हो श्रौर 
फिर उसमें उन्‍्माद दिखलाई दे हमे चरित्रविश्छेषण का निरंय करने में श्रत्यन्त 
संकोच में डाल देता है। 

कामायनी की क्ायिका श्रद्धा है। यह महाकाव्य की प्राण एवं स्फूर्ति- 
दायिनी शक्ति है जो चिन्ताग्रस्त मनु को मंगलमय एवं कल्याणकारी पथ का 
पथिक बनाती है। उसमें नारीसुलभ सभी गूण उदारता, धैर्य, क्षमा और श्रनु- 
राग विद्यमान हैं और यही कारण है कि ऐसे स्वार्थी व्यक्ति को उसके श्रन्तिम 
लक्ष्य तक पहुँचाने में सहायक होती है । यह सब होते हुए भी श्राधुनिकत्त की 
एक अस्पष्ट छाया श्रद्धा के चरित्र में भी परिलक्षित होती है। इस छाया ने श्रद्धा 
के चरित्र को कुछ स्थलों पर अस्पष्ट कर दिया । कामायनी की श्रद्धा श्राधुनिक 


विज्ञान के इस रहस्य से परिचित है कि पव॑तों का निर्माण धरा की सिकुड़न 
से होता है-- 
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“इष्टि जब जाती हिमगिर ओर , 
प्रश्न करता मन अधिक अधोर । 
धरा की यह सिकुदन भयभीत , 
आह केसी है? क्‍या है पीर ?”? 
जगत्‌ की विपमताओों को 'वह भूमा का मधुमय दान! समभती है परन्तु 
वह इतनी भोली भी है कि पहिले ही परिचय में कहने लगती है कि--- 
“तुम्हारा सहचर बन कर क्या न, 
उऋण होऊ में बिना विल्लम्थ ?” 
ऐसा जान पड़ता है कि न तो श्रद्धा में स्त्री-सुलभ शालीनता है श्रौर न बह 
पाध्चात्य रमणी ही है जो पुरुष की भ्रोर से प्रस्ताव चाहती है। यह चरित्र 
ने भारतीय है भौर न पादचात्य । 
श्रद्धा में गान्धीवाद का प्रभाव 'चल री तकली धीरे धीरे में दिखलाई 
देता है । सृष्टि के क्रमिक विकास में तकली का स्थान बहुत पीछे हैं। इस 
प्रकार हम देखते हे कि श्रद्धा के चरित्र में केवल मूल्यवान वस्तु हैं उसका 
आत्मसमपंण । इसके श्रतिरिकत श्रद्धा में कोई झौर विशेषता खिलती हुईं नहीं 
दिखलाई देती । इस समरपंश का ही फल उसकी पतिसेवा है । 
इनके भ्रतिरिक्त जिन नायिकाओ्रों का चरित्र हमारे सामने विभिन्‍न भहा- 
काव्यों में आ्राता है उनमें भी केवल एक भाव का वेग ही चित्रित हुआ्ना है--जेसे 
ध्रृवस्वामिनी न्रजहाँ का श्रन्तढ्वन्द | इसके भ्रतिरिक्त जो कुछ वे करती हैं बह 
इसी अन्तद्वन्ध का परिणाम है। प्रधान नायिकाओं के चरित्र-चित्रण के विचार 
से प्रियप्रवास का चरित्र-चित्रण मेरी दृष्टि में सबसे भ्रच्छा है । 


तुलनात्मक प्रकृृति-चित्रण 
(क ) प्रकृति का संलिष्ट वर्णन-- 
प्रियप्रया स-- 
“असंख्य न्‍यारे फल्ष - पुण्ज से सजा , 
प्रभूत पत्नावलि से निमग्न सा। 
प्रगाढ़ छाया मद आओ जटा - भसू्‌ , 
विटानुकारी - बट था. बिराजता ॥? 
इस छुन्द में वट का बिट के साथ संश्लेष बड़ा सुन्दर है । 
बेदेही-बनवास--- 
“प्रकृति सुन्द्री विहँस रही थी , 
चन्द्रानत था दसफ रहा। 
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परम दिधष्य बन कान्‍्त श्रंक में , 

तारक चय था चमक रहा। 
पहन श्वेत साटिका खिता की , 

वह लखिता दिखलाती थी। 
ले ले सुधा सुधाकर - कर से , 

वसुधा पर बरसाती थी॥” 


प्रकृति का यह वर्णन श्रलंकार से संश्लिष्ट है। पहिले पद में जिस रूपक 
को उठाया गया है दूसरे पद में उसकी चिन्ता नहीं रकखी गई । रूपकसापेक्ष्य 
श्रलंकार है, श्रतएव दूसरे पद में इसका त्याग भोड़ा सा जान पड़ता है । 


कामायनी-- 
“ऊधा सुनहले तीर बरसाती 
जय लच्मी सी उद्ित हुई। 
उधर पराजित काल राज्नि भी , 
जल में अन्तर्निहित हुई । 
धह विवर्ण मुख न्नस्त प्रकृति का, 
आज लगा हंसने फिर से। 
वर्षा बीती हुआ सृष्टि सें, 
शरद विकास नये सिर से ॥”! 
इस छुन्द में भ्रन्तिम चरण वर्ण्य विषय है। उस पर कवि की कल्पना 
वर्षा प्रतिपक्षिनी थी, शरद्‌ पक्षी था । शरद की विजय हुई, वर्षा की पराजय | 
श्रतएव इस विजययुद्ध में ऊषा का तीर बरसाते हुए सम्मुख जाना, पराजित 
भ्रन्धकार समुद्र में ड्ब जाना श्रावश्यक है। इस पराजय के कारण प्रक्नति 
( जनता ) का युद्ध, जनता का मुख युद्धविभीषिका के शञान्त होने के कारण 
फिर से हँसने लग जाना स्वाभाविक ही है। श्रतएवं अलंक्ृत प्रकृति-वर्णन की 
दृष्टि से यह छन्द श्रच्छा है । 
विक्रमादित्य-- 


“छिप छींट छुपी ने तारक कण , दि 
त्तम जाल चतुर्दिक फेलाया। 


पर हँस मोतियों को चुग कर , 

तम फाडद सगव निकल्न आया ॥ 
झब तक चकई की चाॉँदी है, 

ऊषा ने सोना बरसाया। 
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हैं सुमन सितारे चमक रहे, 
तुण पर आकाश उतर आया ॥” 


रात्रि ने छिषकर तारक-कर-युक्‍त छींट फेला दी परन्तु हंस (सूर्य ) ने 
मोतियों ( तारों ) को चन लिया और तम ( अन्धकार रूपी छींट ) को फाड़- 
कर गये से निकल आझ्ाया । समझ में नही श्राया कि छिपा कौन है जिसको 
ग्रपनी छींट फैलाने के लिए छिपने की आवश्यकता है श्रौर यह छींट ही क्‍या 
है । यदि हम इसे श्रन्धकार माने तो ग्रन्धकार और तारों में श्राधाराधेय का 
सम्बन्ध नहीं है । हंस के मोती चगने की कल्पना ( सूर्य के द्वारा तारों के नष्ट 
होने का भाव ) इतना घिस गया हैं कि उससे कल्पनादारिद्रय ही प्रकट 
होता है । 
साकेत-- 
“सखि, नील नभस्सर में उतरा , 
यह हंस अहा तरता तरता। 
श्रव तारक सोक्तिक शेष नहीं , 
निकला जिनको चरता चरता॥ 
अपने हिम बिन्दु बचे तब भी , 
चला उनको घरता धरता। 
गढ़ जाय॑ न कंटक भूतल के , 
कर डाल रहा डरता डरता ॥?” 
कृष्णा यन-. 
“प्रसरति अगशणित बाहु तरंगा। 
मणि वेंडूयं विसल जल अंगा ॥ 
शिर महोमि श्रुति रवि मणि कुशडल , 
विल्लसलत हृदय हार वडवानल। 
पहल्‍लच. पारिजात परिधाना , 
श्री शशि खसोदर भूषण नाना। 
दण्ड चन्द्र मणि मुक्तन-पोहा | 
फेनिल छुन्न स्वच्छु सिर सोहा ॥” 
समुद्र का सुन्दर संश्लिष्ट वन है। इस प्रकार हम देखते है कि प्रसाद 
दिलष्ट कल्पनाञ्रों के प्रक्ृति-वणन में अधिक सफल हुए है। भ्रतएवं कामायनी 
का श्लिष्ट प्रकृति-बर्णंत सबसे श्रच्छा है । 
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(ख) प्रक्षति का सम्बेदनात्मक स्वरूप-- 
प्रियप्रवास-- 
“विकलता लख के ध्रजदेवि की , 
रजनि भी करती अनुताप थी। 
निपट नीरव ही मिल ओस के , 
नयन से गिरता बहु वारि था ॥?” 
इस पद में प्रकृति का तादात्म्य यद्योदा के रुदव से किया गया है जो 
उत्तम है । 


रामचरितचिन्तामणि-- 
“पत्ते गिरा कर घृत्त भी आँसू गिराते थे मनों। 
होते न उनसें शब्द थे रोदन सुनाते थे मनों ॥?? 
कल्पना श्रच्छी है ! 
साकेत-- 
“ओ हो भरा वह वराक वसन्‍्त केसा। 
ऊँचा गला रुध गया अब अन्त जेसा ॥ 
देखो बढ़ा ज्वर जड़ता जगी है, 
तो ऊध्च॑ स्वांस उसकी चलने लगी है ।? 
उभिला के दुःख के कारण वसनन्‍्त भी दुःखी और क्षीण हो रहा है । 
कल्पना अच्छी है । 
कामायनी--- 
“जत्ील गगन सें उड्ती उदड़्ती , 
विहंग बालिका सी किरणों । 
स्वप्नलोक को च्नीं थकी स्त्री , 
« नींद सेज पर जा गिरने । 
किन्तु विरद्णी के जीवन में , 
एक घड़ी विश्राम नहीं । 
बिजल्ली सी स्मृति चमक उठी , 
लगे जभी तब घन घिरने। 
सन्ध्या नील सरोरुह से जो, 
श्याम पराग बिखरते थे। 
शेल घादियों के श्रंचल को , 
वे धीरें से भरते थे। 
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तथ गुल्मों से रोमांचित नगर , 
ह सुनते उस दुख की गाथा। 
श्रद्धा की सूनी साँसों से, 

मिल कर जो स्वर भरते थे ॥” 


इन पंक्तियों में सन्ध्या का वेग से दौड़ती हुई सुनहली किरणों का थकित 
पंक्षियों का श्रपने घोंसले में लौट आ्राने का एक स्वरूप खड़ा किया है। साथ 
ही उनकी सनसनाहटठ श्रद्धा के स्वासों के कारण सहानुभूति स्वरूप निकल रही 
है। श्रच्छी योजना है । 
नूरजहॉाँ--- 
“दुख यहाँ भी आ पहुँचा , 
निर्भर जो तुम रोते हो। 
किसी पीड़ा में है प्रपात गिरि , 
ु से गिर जीवन खोते हो। 
तुम मत रोबो इस दुखिया के । 
विकल हृदय को रोने दो। 
हग अम्बुधि में छोटी सी , 
जीवन तरि मुझे डुबोने दो । 
सरि सागर की विरह व्यथा में, 
क्या तू तड़पी जाती है। 
रुक जा क्षण में यही वारिनिधि, 
मेरी ऑख बनाती है॥” 


इस पद में प्रकृति के साथ तादात्म्य है। वियोगिनी श्रनार दुःखी है । 
उसकी वेदना प्रपात पर भी परिलक्षित होती है जो उसके विरह में व्याकुल 


होकर तड॒प तडप कर पर्वत से गिर रहा दे । * 
जी रि ८ ७५० 
सिद्धाथ में सिद्धार्थ के गृह॒त्याग में प्रकृति भी बिलाप करती हुई दृष्टि- 
गोचर होती है-- 


“हिल्ल उठीं बहु वहलरियाँ यथा, 
कप उठीं सह बिज्ज़ प्रहार ही । 
जलज पल्लव भी जल बृद के , 
मिष हुए बहु रोदन लीन थे ॥? 
प्रथम पंक्ित में यह विज्जु प्रहार कहाँ से हुआ ओर जल बूंद कहाँ से 
काये ? कल्पना में औचित्य नहीं । 
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वेदेही-बनवास-- 
“कल कल निनाद केलि रता ग़ोदावरी , 
बनती रहती थी जो मुग्धकारी बढ़ी। 
दिखलाती थी उस वियोग विधुरा समां , 
बहा बहा आँसू जो भू पर हो पड़ी ॥”? 
साभान्य है । कोई विशेषता नहीं । 


देत्यवंश महाकाव्य--- 

“बह नमंदा दूबरी पीरी परी , 

बलिराज के यों बिरहानल नायके । 
हरियारी मिटी तर ब्ृन्दन की , 

न प्रसून॒खिले खरो सोग बनायके । 
सुक सारी बुलाए न बोले कहूँ, 

पुन के जन कोऊ मिलने नहिं. 'धायके। 
करुना रस की मनों सेन सबे , 

नगरी सें विनास कियों इसे आयके ॥” 


बलि की व्यथा में सारा समाज व्याकुल है। प्रकृति की दशा में कोई 
परिवतेन नहीं है किन्तु कवि ने अपने कौशल से उसे चित्रित कर दिया कि 
एक सम्वेदनात्मक चित्र उपस्थित हो गया । अच्छा चित्रण है । 
साकेत-सन्त--- 
“हज़ारों द॒ग तारे निज खोज , 
रो रहा था अ्रकाश अडोल | 
हृदय में ले अपनी ही दाह , 
च्यथित थी स्वतः अनिल्न की आह ॥?१? 
यह क्‍यों ? कोई समाधान प्रस्तुत नहीं किया--- 
बविक्रमा दित्य--- 
“सम्बेदना इप्थि जो डाली , 
ठमक गया वह भानु कपाली | 
डसने सब ज्वाला लोटा ली, 
हिला डुला मेधों की डाली। 
गगन सब बरसा आँसू बन ॥”' 
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क्ृषणायन--- 
“प्राची दिशा भई कछु लाली , 
हतेड तमस गज रवि बलशाली। 
अरुण नखत करि कुंस विदारा , 
यही ज्ञितिज जनु शोणित धारा॥ 
खिलेड कमल, कूलेड अलिहु डोली शीतल वात। 
मरण सनन्‍नहिं पे कबहुँ मयेड कि मधुर प्रभात ॥४ 


प्रकृति मानवजीवन के साथ सर्देव से सम्बेंदता प्रकट करती आई है। 
पग्रथवा यों कहना चाहिये कि मानव ने स्देव प्रकृति में अपनी वासनाओ्रों का 
ग्राश्रय पाया है । प्रियप्रवास, कामायनी, न्रजहाँ, देत्यवंश झौर साकेत में 
सम्वेदतात्मक स्वरूप सुन्दर मिलता है किन्तु कामायनी में प्रकृति का ऐसा 
वर्णात ही कथानक की पृष्ठभूमि बनता रहा। प्रत्येक घटना का आधार प्रकृति 
ही है। अतएव मेरा विचार है कि प्रकृति का सम्वेदवात्मक स्वरूप कामायनी 
में सबसे भ्रधिक उपयुक्त हुआ है । साकेत में प्रकृतिवर्णन अधिक कल्पना प्रधान 
है श्रौर कल्पना की अधिकता ही सम्वेदना को मन्द कर दती है । 


(ग) प्रकृति का मानवीकरणु-- 


प्रियप्रवा स-- 
“प्यारे प्यारे कुसुम कुल से शोभ माना अनूठी , 
काली काली हरित रुचि की पत्तियों से सजीली। 
फेली सारी बन अबनि में वायु से डोलती थी , 
नाना लीला निलय सरसा लोभनीया लतायें ॥? 
इस छुन्द में गोपियों की भावनाओं का श्रारीप प्रकृति पर किया गया है । 


साकेत-- 
“अरी सुरभि जा लौट जा अपने अंग सहेज । 
तू है फूलों में पल्ली यह काँटों, की सेज ॥? 
इस पद में सुरभि को मानव की तरह उपदेश दिया जा रहा है कितू 
लौट जा । यह कंठकाकीरा पथ है । तू सुमवों द्वारा लालित हैं, इस वियोगिनी 
के पास तेरा निर्वाह कहाँ । 
कामायनी-- 
“तेन्न लिमीलन करती मानों , 
प्रकृति प्रहुद्ध लगी दूोने। 
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झलधि लहरियों की अ्रंगढ़ाई , 
बार बार जाती सखोने॥ 
सिन्धु सेज पर धरा वधू, 
अब तनिक संकुचित बेढी सी। 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति में , 
मान किये सी छेंटी सी॥४ 
यहाँ पर कवि ने प्रकृति के जगने श्रौर समुद्र को लहरों का अंगड़ाई छेने 
तथा सोने जाने का मानवीकरण किया है। घरा नव-वधु की तरह प्रलय की 
हलचल के कारण सकुचित एवं मान किये झूठी बेठी है। यह मानवीकररशा 
को कल्पना साथक है, साथ हो उत्तम भी | 
नूरजहाँ -- 
“गहन बिपिन सें भूली मूली , 
आई इसम सरिता के. तीर । 
सहस करों से खींच रहा हे , 
दिन नायक जिसका वर चीर। 
वे पानी होने के भय से, 
कृष्ण कृष्ण चिल्लाती दें। 
मीन ब्याज तड़पी जाती है, 
लहर व्याज बल खाती है। 
अचल बने गिरि निरख रहे हैं , 
प्थर की कर के छाती। 
पानी खो पानी पानी हो, 
तरुणी है रोती जाती ॥? 


इस पद में द्रोमदी-चीर-हरण की कल्पना का सुन्दर प्रयोग हुआ हैं । पर्वत 
श्रचल होते हुए भी नदी की दुर्दशा हृदय पत्थर किये हुए देख रहे है । 
वेदेही-बनवास--, 
“थी सब ओर शान्ति दिखलाती , 
नियति नटी नर्तन रत थी। . « 
फूली फिरती थी प्रफुल्लता , 
उत्सुकता अत्ति तरंग्रित थी ॥? 
इस काव्य में इसका प्रयोग बहुत ही कम हुआ है। अन्य काव्यों में हुआ 


ही नहीं । 
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मानंवीकरण छुद्ध भारतीय वस्तु नहीं है। इस पर पश्चिम का प्रभाव 
ग्रधिक है। ऐसा नहीं है कि प्रकृति में मानवीकरण का अभाव रहा हो 
परन्तु मानवीकरण के द्वारा छायाचित्रों की प्रस्तुति आ्राज की प्रवृत्ति है श्रौर 
इस प्रवृत्ति में भी सबसे अ्रधिक सफलता कामायनी को प्राप्त हुई है। रात्रि 
का बर्णंत--- 
“विश्व कमल की मधु मधुकरी से लेकर ।?? 


8 22 5254 


“पगली हाँ संभाल ले तेरा छूट पढ़ा केसे अंचल। 
देख बिखरती है मणिराजी, अरी उठावे चंचल ॥” 
यहाँ शुद्ध मानवीकरण की सुन्दर कल्पना है । ऐसे चित्र श्रन्य काब्यों में 
बहुत थोड़े है । 
इस प्रकार प्रकृति का विभिन्न रूपों मे चित्रण करने में कामायनी की 
सफलता' अ्रसन्दिग्ध हैं । यद्यपि यह ठीक है कि साकेत जसा कलापूण चित्र अ्रत्य 
काव्यों में नही है परन्तु तीन्र मनोराग उत्पन्न करने की शक्ति कामायनी 
में ही है । 


तुलनात्मक रस-निरूपण 


रस-निरूपण में हम केवल श्रृंगार का उदाहरणा प्रस्तुत करके देखेंगे कि 
किस महाकाव्य में सुन्दर रस-परिपाक हुम्ना है । 
विप्रलम्भ शृल्ञार-- 
प्रियप्रवास-- 
“सूखी जाती मत्तिन लतिका जो धरा सें पढ़ी' हो , 
तो पावों के निकट उसको श्याम के त्ञा गिराना। 
यों सीधे से प्रकट करना प्रीति से बंचिता हो , 
सेरा होना अति मलीन और सूखते नित्य जाना ॥? 
पवनद्वती द्वारा कृष्ण के पास विरहनसन्देश राधा की विरह-दशा को 
ध्यजित करता हैं। इसमें 'सखी जाती मलिन लतिकआा' दवा! उसकी कृशता 
की व्यंजना कराई गई हैं। यद्यपि वह अपरोक्ष है फिर भी बह प्रभाव उत्पन्न 
करती है जो हमें रस का झ्रास्वादन कराती है। ऐसे चित्रों से विरह अधिक 
ब्यापक ओर गम्भीर बन जाता है | यह उत्तम कला हैं। 
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रामचरितचिन्ता मणि-- 
“जनक नृप - सुता भी हो गई राम जाया , 
फिर तृण गृह सें आ दुःख केसा उठाया। 
मम विरह श्राज उसी ने आज केसे सहा है ? 
मम॒विमल गुणों की जाल वाली कहाँ है ?” 
यद्यपि यह विरहवर्णान है किन्तु हमारे हृदयपटल पर वह सम्वेदनात्मक 
छाप नहीं छोड़ता जिसके द्वारा हमारे हृदय में रस का परिपाक हो सके । 
साकेत-- 
“बीच बीच में उन्हें देख ल में करमुट की ओट 
जब वें निकल जाये तब लेट उसी धूल में लोट । 
रहे रत वे निज साधन सें॥” 
उमिला चाहती है कि घर-बार छोड़कर उसी वन में रहें जहाँ उसका 
पत्ति लक्ष्मण रह रहा हैं किन्तु वह उनके तप में बाधा नहीं डालना चाहती । 
वह उन्हें फूरमुट से छिपे हुए देखना नही चाहती हैं श्लौर वहाँ से उनके चले 
जाने पर उसी स्थान पर धुल में खूब लोट-पोठ होना चाहती है। इस प्रकार 
का मिलन कैसा अपूर्व होगा , प्रियप्रवास में इससे उत्तम कल्पना है। राधा 
चाहती है-- 
“विधि बस यदि तेरी घार सें आ गिरू मैं , 
मस॒ तन ब्रज की ही सेदनी में मिलाना। 
उस पर श्रनुकूला ही बड़ी मब्जुता से , 
कल कुसुम अनूठी श्यामता के डगाना ॥” 
कामायत्ती -- 
'जीवन में सुख या कि दुख मन्दाकिनि कछ बोलोगी ? 
नभ में नखत अधिक सागर में या बुदबुद हैं गिन दोगी ? 
प्रतिबिम्बित है तारा तुमसें सिन्धु मल्तिन को ज्ञाती हो ! 
या दोनों प्रतिबिम्ब एक के, इस रहस्य को खोलोगी (४ 
विरह की ज्वाला में चेतन-प्रचेतन का ध्यान नहीं रहता है। श्रद्धा का 
प्रदत कितना स्वाभाविक है। इस प्रकार के प्रदत सदैव दु.खी हृदय ही किया 
करते हैं। रामचन्द्र ने भी इसी प्रकार के प्रश्न खग-मृग से किये थे। श्राज 
अद्धा को कोयल का गान व्यथित करता है। इसलिए बह कहती है कि ऐ 
कोयल | जो तुझे अच्छा लगे कह ले और फिर उन आलिगनपाश का स्मरण 
करती है जिन्हें वह अटूट समझती थी जो ग्राज व्यर्थ सिद्ध हो गये हैं । इस- 
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लिए वह मन को समभाती है कि प्रेम में विनिमय उचित नहीं जो जितना 
चाहे दे, दे, लेने का नाम न ले। 
नूरजहॉ--इसमे पवनदुत का श्रायोजन किया गया है और उसके द्वारा 
प्रेमसन्देश भेजा गया है। 
“फूल खिलाना फिर बसनन्‍्त की मदर पिला पिल्लाकर , 
जगा जगा कर पूर्ण प्रणय वह माला हिला हिलाकर । 
मेरी याद दिलाना मुझको फिर करुणा उपजाकर 
मेरी दुख कहानी उसको विधिवत सुना सुनाकर |” 
यद्यपि यह अ्रतुकरणमात्र हैं। इस मलयानिल में करुणा उत्पन्त करते 
की सामथ्यं किस प्रकार हो गई। भले ही मेहर को बसन्‍्त की मदिरा पिला- 
कर विषयासक्त बना दे। हृदयगत भावों को स्पर्श करने की क्षमता 
नहीं है । 
सिद्धाथ-- 
“मेरे प्यारे विहंग सुन ले में बताती तुझे हूँ , 
बे होंगे जिस विजन में प्राण प्यारे हमारे । 
पक्ती तू है समक उनके रूप को रंग को ले , 
चिन्हों द्वारा परिचय बिना ज्ञान होता है ॥” 


फिर परिचय दिया है कि--- 


“जसे होती शरद ऋतु की उज्ज्वल मेघ माला 
प्यारे का भी विमल् तन हे स्वच्छुतायुक्त बसा । 
दोनों कन्धे वृषभ सम दें वत्त हे वच्र साहे, 
राजाओं का वंदन रहता युक्त वचस्विता से ॥ 
मेघदूत को शब्दावली तक का अनुकरण जात पड़ता है। इसके ग्रतिरिक्त 
स-परिपाक करने वाली कोई सामग्री नही है । 
वेदेही-बनवास-- 
“दिखा दिखा कर श्याम घदा की प्रिय छुटा , 
देखो सुमनों से कहती यह महिसुता। 
ऐसे हीं. श्यामावदात कमनीय तन, 
प्यारे पुत्रों तुम लोगों के हें पिता ॥? 
वेदेही-बनवास में विप्रलम्भ छुगार संयत रूप से एक दो ही स्थलों पर 
मिलता है। यहाँ इस पद में जब श्रपने पुत्रों के पिता को बादलों के समान 
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ब्याम ध्रूति वाला बतलाती है तो उसमें रति-भावना प्रकट होती है। विप्र- 
लम्भ शंगार नहीं है । 
उैत्यवंश-- 
“परयंक पे लोटे बिहाल ऊषा, 
मुसकाय गई मानो फूल छुरी । 
घनसार उसीर को लेप कियो सित, 
ककूम लों सो परो बिखरी । 
बिजना करते रही सीसहि लाई, 
गुलाब की नाई दई सिगरी। 
बनि धूम उड़ यो सोइ फूटयों हरा 
बिरहानल भें इमि जात जरी |”? 


स्वप्तावस्था में ऊषा ने भ्रनिरुद्ध को अ्रपने साथ पाया। श्राँख खुलने पर 
उप्तकी दशा विरहारिन में जलने वाली कामिनियों की सी हो गई। यह वियोग 
पशु गार की स्वप्नावस्था है जिसमें बेहोश होना, मुरभाना श्रादि संचारीभाव 
है। अनिरुद्ध आलम्बन श्ौर रति स्थायीभाव है । इस पद में रीतिकालीन 
परम्परा को अपनाया गया है | 
साकेत-संत में बिप्रलम्भ श्रृंगार नहीं है । 
विक्रमादित्य-- 
“दोढ़ी चली राह में कुछ डग डगमग मग सें पग रखती । 
प्रिय का कुछ भी पता नहीं था उठती धूल रही रखती। 
फिर मन मार द्वार फिर श्षाई, 
प्रिय की दंग में भॉकी ल्ा। 
टूक दूक दो रहा हृदय हे, 
,निष्ठुरता की टॉकी सा॥?! 
इसे हम भयवश मिलत का श्रभाव कहेंगे क्योंकि भाई को पत्नी को 
स्वीकार करने में लोक-लज्जा का भय है। इसलिये चन्द्रगुप्त उसे छोड़ गया, 
इस कारण शभ्रृवस्वामिनी की यह दर्शा हो गई। 
कृष्णा यन +- 
“ राधा | राधा ! कहि. बिलखानी। 
व्यागेड. रथ श्री पति अकुलानी ॥ 
सानुराग भरि. हृदय निहारा। 
नयनन उमहि बही जल्न धारा ॥ 
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सुधासिक्त राधा अंग. धारे। 
जागी बदन ज्योति नव घारे ॥” 

श्रत्यन्त सुन्दर कल्पना है । 

वस्तुत: रस का विवेचन इन छोटे छोटे उद्धरणों द्वारा नहीं किया जा 
सकता । सम्पूर्णा ग्रन्थ का प्रतिपाद्य रस निश्चित किए बिना रस-परिपाक की 
दृष्टि से किसी महाकाव्य का मूल्य निर्धारित नहीं किया जा सकता | श्रतएव 
हम पहले इसी दृष्टि से त्रिचार करेगे। कामायनी, कृष्णायन, धिद्धार्थ, वदेही- 
बनवास श्रौर साकेत-सम्त में प्रधान प्रतिपाद्य रस शान्‍्त है। नूरजहाँ, विक्रमा- 
दित्य, साक्रेत, प्रियप्रवास श्यंगाररस प्रधान है। अब हम इस दृष्टि से रस- 
परीक्षा करेंगे । 

क़रष्णायन--- 

भगवान्‌ कृष्ण के व्यापक जीवन में एक उद्देश्य दिखलाई देता है, प्रना- 
चार का विनाश भौर श्रार्यसंस्कृति की स्थापना । इस आर्यसस्कृति की स्थापना 
का उद्देश्य शात्ति स्थापित करना और सस्तुलन स्थिर करना है जिससे जनता 
निरापद रूप में अपना कत्तव्य पालन कर सके | अ्रतएवं वीर रस प्रधान अंग 
के रूप में साथ साथ चलता है। उचित भी है कि शान्तिस्थापना के बिता 
प्रध्यात्मचिन्तन का अवप्तर नही है श्रौर इसके झ्रभाव में शान्त रस का परि- 
पाक नहीं रह सकता । तात्कालीन विश्यृंखल स्थिति में भगवान्‌ बुद्ध का सत्य 
श्रौर अहिसा सिद्धान्त उपयोगी नहीं हो सकता था। श्रवएव वीर रस का 
सहयोग झ्रावश्यक था। भगवान्‌ कृष्ण का वीरोत्साह बाल्यक्राल से ही उसी 
औ्रोर प्रवत्त होता हुआ दिखाई देता है । इसी प्रकार श्रन्य रस भी संगी अ्रंग के 
रूप में सहकारी होते हैं । 

कामायती का प्रतिपाद्य भी शान्‍्त रस ही है॥ परन्तु उसका उदय अन्त 
में होता है। आधुनिक कहानीकला के अनुसार यह बात भरे अच्छी समझी जाये 
परन्तु भारतीय शास्त्रकार इसे बहुत अच्छा नृहीं समभते । यदि हम यह मान लें 
कि प्रलय के उपरान्त मनु को मन की स्थिति में छिपा हुआ्आा निर्वेद उस शान्त रस 
का बीज था जो शन्त में प्रकट हुप्ना, तब किसी प्रकार पूर्व और पश्चिम का 
समस्वय कर सकते हैं, परन्तु घटवाचक के क्रमिक विकास में यह निर्वेद इतना 
आरच्छन्त हो जाता है कि यह समझना कठिन हो जाता है कि महाकाव्य का 
प्रतिपाद्य ्वान्त रस है | श्रतएव एकवाक्यता, जो महाकाव्य का प्रधान लक्षण 
है, कामायनी में शेष नहीं दिखलाई देती । 
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सिद्धार्थ में एकवाक्यता मिलती है। भगवान्‌ बुद्ध की मनोवृत्ति शान्त 
थी । उसे चंचल करने के उपाय प्रारम्भ से श्रन्त तक होते रहे है परन्तु बह 
गम्भीर समुद्र इव भंकझावतों से बंचल न हो सका। इस एकवाक्यता के होते 
हुए भी जीवन की कर्मठता का अभाव सिद्धा्थं को उस पद पर आसीन नही 
होने देता जहाँ कामायनी, क्ृष्णायन और साकेत की प्रतिष्ठा है। 


वैदेही-बनवास का प्रतिपाद्य भी शान्त रस होना चाहिए था। परन्तु यह 
शान्त रस उद्देश्य-विशेष के कारण परिपक्व होकर प्रभावशाली नहीं हो सका । 
पहिली बात तो यह है कि वेदेही-बनवास की भाषा ही इतनी शिथिल है कि 
वह पूज्य अ्रयोध्यासिह जी के उपयुक्त नही है। उसमें रस-परिपाक करने की 
शवित श्रत्यन्त क्षीण है, दूसरे नारी-जीवन का मूल्यांकन ही इस महाकाव्य का 
लक्ष्य बन गया है जो रस के परिपाक में बाबा डालता है । 


के 


साकेत-सन्त में भी एकवाक्यता के दर्शन होते है। भरत की मनोवृत्ति 
गान्‍त थी। उनकी सतूवृति को विचलित करने के लिए उसके मामा के प्रयत्न 
से लेकर चार्वाकपनन्‍्थी जावालि ग्रादि के प्रयत्न उसे पथश्रष्ट न कर सके किन्तु 
जीवन के एकांगी होने के कारण इस काव्य को श्रन्य काव्यों के समान पद ने 
प्राप्त हो सका । 


नूरजहॉाँ--सम्भोग-श्वु गार-प्रधान महाकाव्य है और श्ंगार भी तुच्छ 
वेपयिकर शुंगार है जिसका उद्देश्य व्यक्रिततत है।न इससे मानव-जीवन को 
प्ररणा मिलती है, न कोई सुन्दर सन्देश | जो कुछ हम संचित करते है वह 
केवल इतना ही कि किसी रमणी का रूप उसे कहाँ तक ऊँचा उठा सक्रता है । 
मेहर में जहाँगीर के प्रति प्रेम है । वह प्रेमवचिता हो गई है परन्तु दुःख है कि 
प्रादर्श नारी की भाँति भी वह अपने जीवन का कोई महत्त्व उपस्थित न कर 
सकी । नाटककार द्विजेन्द्रलाल राय ने कम से कम इस रूपसी के नारीधर्म का 
कुछ चित्रण तो किया ही है--न्‌रजहाँ में उसका भी अ्रभाव है । हमारी दृष्टि 
में यह महाकाव्य केवल मनोरंजन की सामग्री है 


बक्रम्तादत्य-- इसका भी प्रतिपाद्य रस शुंगार रस हैं। वीर रस 

इसका श्रग हुँ और उचित सहायक्र होकर उपस्थित हुश्ना है । इतना होते हुए 

भी स्थायी भाव की वह तीक्ष्णता, जो सहज सम्बन्ध में सम्भव थी, जुगुप्सा के 
अन्तराय के कारण सम्भव न हो सकी । 


साक्रेत--विप्रलम्भ-प्रधान-छूंगार काव्य है जिसका श्रादि श्रौर श्रन्त 
दोनों सम्भोग-प्रधान श्रृंगार है। अ्तएवं हमें विवश होकर मानना पड़ता हैं 
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कि यह सम्भोग-प्रधान महाकाव्य है । घटनावली इस श्रृंगार में अ्परोक्ष रूप 
में उपस्थित होती है । भ्रत: यदि कोई श्रन्य रस है भी, तो अ्रंग न होकर केवल 
संचारी है । हनुमान को देखकर शअ्रयोध्यापुरी मे हलचल मच जाना वीर रस 
का भावोदय मात्र है जो परिपाक्र को न पहुँचकऋर शान्‍्त हो जाता है। उभिला 
का वियोग-श्लंगार कवि-कल्‍यना-प्रसूत है। उप्तका ऐतिहासिक आधार नही 
' हैं। कल्पनाञ्रों की ऊँची उड़ान के कारण संस्कृत महाकाव्यों की शैली का 
स्मरण हो आता है । रस-भावना दब जाती है। निश्चय ही साकेत की एक- 
वाक्यता में ये कल्पनायें व्यवधान उपस्थित करती है। साकेत का सवम सर्गे 
वियोग-श्वंगार का चित्र उपस्थित करने के लिए लिखा गया है परन्तु इस 
धारा में इतने अ्रवरोध हे कि भावप्रवाह पद पद पर टूट जाता है, इसलिए रस- 
निष्पत्ति नहीं हो पाती । उन्‍माद और प्रलाप तो बिल्कुल बनावट जान पड़ते 
हैं और विरह की श्रन्तिम दशा होते हुए भी रस उत्तन्न नहीं करते। फिर भी 
विप्रलम्भ शंगार के लिए साकेत का अपना विशेष स्थान है | 


ही 


महाकाव्य की एकवाक्यता का निर्वाह प्रियप्रवास में हुप्ना है। कवि ने 
“दिवस का अवसान समीप था' कहते हुए भो मानों विप्नलम्भ झ्ूगार का 
बीजारोपण कर दिया है । यह विप्रलम्भ प्रारम्भ से ग्रन्त तक स्वाभाविक गति 
से चलता रहा है | भ्रविच्छिन्न रसधारा में कोई व्याघात नही है, कहीं विराम 
नही है भौर बहुधा भ्रपने समस्त संचारियों के साथ उपस्थित मिलती है । 
विप्रलम्भ छूंगार की दृष्टि से प्रियप्रवास सचमुच सर्वोत्तम महाकाव्य है । 
केवल कमी यदि कुछ है तो जीवन के विविध रूपों के चित्रण को कमी है। 


तुलनात्मक महाकाव्यों के सन्देश 
प्रियप्रवास-- 
“रोगी दुःखी विपद आपद में पढ़ों की, 
सेवा सेव करते निज हस्त से थे। 
ऐसा निकेत बज सेंन मुझे दिखाया, 
कोई जहाँ दुखित हो पर वे न होवें ॥? 
“जी से प्यार जग हित और लोक सेंवा जिसे है । 
प्यारा सच्चा अवनि तल में आत्मत्यागी वही है ॥” 
“स्म्नाज उत्पीड़क धर्म विप्लवी , 
स्वजाति का शन्न दुरन्‍त पातकों। 
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मनुप्य द्वोही भव प्राणि पुब्ज का , 
न है क्षमा योग्य वरंच वध्या है ।?? 
“वे जी से हैं अवनितल के प्राणियों के हितेषी । 
प्राणों से है श्रधिकर उनको विश्व का प्रेम प्यारा ॥7 
समाज में न कोई दुःखी रहे और न पीड़ित, इसके लिए जनसेवा ही 
सर्वोत्तम है। समाजहित के लिए समाज-उत्पीड़िकों का वध करना पाप नहीं 
वरन्‌ पुनीत कर्म है । विश्वप्रेम प्राणों से भी बढ़कर है । प्रियप्रवास का सन्देश 
स्वार्थत्याग का है, ज्ञान और योग का नहीं । 


रामचरितचिन्तामणशि-- 
“मौ-ब्राह्मण के हेतु देश रक्षा के कारण , 
धर्मोचित है राम, नारियों का भी भारण । 
वीर प्रसू वीरांगनायें हों यहाँ विद्या पढ़ें , 
सत के समर पर वे चढ़ें साहस सहित आगे बढ़ | 
व्यापार भी सबका चल्ले हो उबरा भारत मही। 
कि तरुवर सभी फूलें फले ॥? 


देश-कल्याण की भावना एवं उसकी रक्षा-निर्ित्त स्त्रियों का वध न्याय- 
संगत बताया गया है जो हमारी समझ में उचित नहीं कहा जा सकता ! 


साकेत-- 
(अ) राज्य राम का भोग नहीं है । 
(ब) अमर बृून्द नीचे आर्वे--मानव चरित देख जावें। 
(स) प्रजा के अर्थ है साम्राज्य सारा ! 
(द) श्रार्योी' का आदर्श बताने आया। 
सारा उपक्रम प्रजा के हित के लिए है। उन्हें श्रादर्श पर चलने के लिए 
प्रेरित करता, गिरे हुं को उठाना एवं नारी जाति का समानाधिकार दिलाना 
साकेत का सन्देश है । 
कामायनी-- 
(अर) “विधाता की कल्याणी सृष्टि सफल हो इस भूतल पर पूर्ण । . 
पट सागर बिखरें गुह पुल्ज ओर ज्वालासुखियाँ हों चूर्ण ॥? 
(ब) “आज से मानवता की कीति , 
ग्रनिल भू जल में रहे न बन्द । 
विजयिनी मानवता हो जाय |? 


| 


दशम भ्रध्याय ३२ 


(स) “पर जो निरीह जी कर भी , 
कुछ उपकारी होने में समथ। 
वे वयों न जिय उपयोगी बन , 
इसका में समझ सकी न अथ ॥।” 
(द) “जीने दो सबको फिर , 
तू भी सुख से जी ले!!! 
(य) “सब की सम रसता का प्रचार , 
मेरे सुत सुन माँ की पुकार ॥” 
(र) “प्रिय अब तक हो इतने सशंक , 
देकर कुछ कोई नहीं रंक ।” 
(ल) “दुखा कि यहाँ पर कोई भी नहों पराया ॥॥?” 
(व) “मानव कह रे ! यद्द में हूँ यह विश्व नीढड़ बन जाता ॥?? 
मानवता की कीति सब स्थलों पर अबाध गति से फैले । कोई भी जो 
उपकारी है क्‍यों न जिये ? सबमें समरस हो । सबमें दान देने की भावना हो, 
क्योंकि इससे कोई एक नहीं बनता । सब एक कुटुम्ब के है। कोई भी शाप या 
पापग्रस्त नहीं है क्योंकि जो जहाँ पर है वह समरस है इस प्रकार की धारणा 
से विश्वनीड़ बन जाता है| यही इसका सन्देश है। 
“न रक्त में वर्ण विभेद है सखे , 
न श्रश्न होते बहु जाति पाँति के । 
समस्त भू-मण्डल में विलोक तू , 
समान-सू' मानव जाति एक है ॥” 


ल्‍्प्छ 


सिद्धाथ-- 
“महा अहिंसा भय सत्य घम्म का , 
सुपाठ सारे जग को पढ़ा दिया ॥? 
प्रहिसा, भय, सत्य, धर्म का सुपाठ सारे जग को पढ़ा दिया, इसका प्रति- 
पादन इस काव्य का सन्देश है, जिसमें छोटे, बड़े, स्त्री, पुरुष, पशु-पक्षी सबको 
समान गति से जीने का अधिकार है । 
*» नूरजहाँ-- 
(अ) “मेहर ब्याह जहाँ हो, 
इक सुआहिदा जिसे छोड़ सकते हैं सब । 
फर विच्छेद धर्म बन्धन यह , 
जहाँ तोड़ा सकते हैं. सब। 
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मेरा घ्म ब्याह बन्धन को , 
नाता अमर बनाता है।” 
(ब) “जन्म जन्म में भी तो 
नाता नहीं टूटने पाता है। 
श्रा निष्कफाम भक्ति से , 
सेवा करना सिखलाता है ॥? 
(स) “हिन्दू-मुसलिम दोनों हैं , 
राजा के लिए बराबर। 
सदूभाव चाहिये रखना , 
राजा को सब लोगों पर ॥?! 


सामयिक काव्य है जिसमें हिन्दू-मुसलिम, विवाह-निकाहु आदि का 
विवेचन है । 
वेदेही-बनवास-- 
( श्र) “सामनीति अ्रवल्म्बनोंय है अब मुझे , 
त्याग करू तब बड़े से बढ़ा क्‍यों न में ॥!? 
(ब ) “सुख वासना, स्वाथ की चिन्ता दोनों से मंह मोड़गी। 
लोकाराधन या प्रभु आराधन निमित्त सब छोड़गी ॥? 


( स ) “पशथ्च पक्षी क्‍या कीटों का भी प्रति दिवस , 
जनक नन्दिनी कर से होता था भला ॥” 


प्राणीमात्र का हितचिस्तन, साम्य भावना तथा लोकाराधन इस काव्य का 
सुन्दर श्रादेश है जो जाति और मानव के लिए हितकारी है । 


देल्यब॑श--- 
“जन रच्छुन हित लियो नरपति सिंहासन । 
प्रजा सुख के लिए राज्ञा स्वयं प्रयत्न शील था ॥?१? 
विक्रमादित्य-- 
(अर) “प्राणद्णड की प्रथा नहीं हे अर्थ दश्ड है केवल । 
सब स्थधरम पालन करते हैं सन्‍्मार्गो' ही पर चल ॥? 
(ब) “घम, अधम उचित अनुचित यह सब माया है घोखा है । 
जिसकी स्वाथथ बृद्धि हो जिससे वही मार्ग बस चोखा है ॥?? 
प्रेम-प्रणय केवल वासनापूरति का साधन एवं उसकी प्राप्ति की झोद मे 
भारत को स्व॒तन्त्र बताने का ढोंग | 


दाम अ्रध्याय २२५ 


साकेत-संत-- 
( श्र ) “पुरुष हे भाग्य विधाता आप , 
अलस ही पाता है अभिशाप । 
विज्ञ है कर्म पन्‍थ आरूढ़ । 
देव के बल पर रहते मृढ़ ॥” 
(ब) “मनुजता की रक्षा के हेतु निछ्धावर कर दे अपने प्राण |? 
(स) “जनाद॑न को जनता में लखो यही है सब घर्मो' का सार |”? 
इसमें विश्व-बन्धुत्व का भाव भलकता है । 
कृष्णायन--- 
(अर) “नेद्द जहाँ जब धमहिं बाधत। 
तुम तजि नेह चर्म आराधत ॥? 
(ब) “ओे समाज तन्रासक उद्दण्डा। 
देहु तिनहिं न्‍्यायोचित दुण्डा ॥? 
(स) “काम क्रोध सत्सर तजहु लोभ मोह मद मान । 
मनसा वाचा कमंणा करहु लोक कब्याण ॥? 
इस काव्य में मानवोचित श्रादर्शग, समाजकल्याण के लिए नियम, राजनीति, 
धर्मगीति और दास्त्रनीति सबका सुन्दर विश्लेषण किया गया है। गीता का 
सुन्दर उपदेश मानवकल्याण के लिए इसमें उपस्थित है। ह 
हमने ऊपर जो उद्धरण दिये है उनमें यह देखने की चेष्टा की गई है कि 
मानवसमाज का आददों प्रत्येक कवि के लक्ष्य में रहा है । सिद्धान्ततः सभी इस 
बात पर सहमत है कि समस्त मानवता में समरसता की भावना बनी रहे । 
लोकोपकार, परस्पर सहयोग, दुष्टों का दमन और शान्ति का समाधान सबका 
प्रतिपाद्य विषय है परन्तु किसी मुख से कोई उद्देश्य कहला देना और बात है 
झौर काव्य में नहीं होते दिखा देना यह दूसरी बात है। नीचे हम इस दष्टि- 
कोण से प्रत्येक महाकाव्य पर विचार करेंगे । हु 
प्रियप्रवास में भगवान्‌ कृष्ण गोपियों को छोड़कर चले गये, केवल इतनी 
घटना है जो महाकाव्य को विषय है । झागे चलकर हम राधा को लोकसेवा 
में लगी हुई सुनते हैं, कोई ऐसी प्रसिद्ध घटना हमारे सम्मुख नहीं श्राती जो 
उशैकी लोकसेवा की परिचायिका हो | केवल समाज का एक झादशशंमात्र राधा 
के मुख से कहला दिया है। इस प्रकार का आदर्श नन्‍्द-यशोदा के मुख से भी 
कहलाया जा सकता था । 
रामचरितचिन्तामणि के कथानक में रामचरित्र होने के कारण विभिन्न 
परिस्थितियाँ स्वभावतः उत्पन्न हो गई । श्रतएंव लेखक को अपना सन्देश कहने 
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के लिए पर्याप्त अवसर था। कवि वर्णव्यवस्था के स्थापन के लिए प्रयत्नशील 
दिखलाई देता हैं। मान सकते है कि वर्णोेव्यवस्था संसार का आदक्ष है परस्तु 
ग्राज की परिस्थितियाँ केवल इसी श्रादर्श को सामने रखकर श्रागे नहीं बढ़ 
सकतीं। इस प्रकार रामचरितचिन्तामरिंग हमें कोई नवीन सन्देश नहीं 
देता है । 

साकैत का मुख्य उद्देश्य सन्देश देना नही, उसका मुख्य उद्देश्य उभिला 
को केन्द्र में रखते हुए रामकथा कहना है । प्रसंगवश राम का चरित्र सामने 
पग्राता है, अतएवं रामचरित्र अपना स्थिर प्रभाव छोड़ने में श्रसमर्थ है। 
कथानक की यह शिथिलता उसके सन्देश को भी शिथिल कर देती है श्रौर 

“ अ्थायी प्रभाव होने नहीं देती । 

कामायन्ी की घटनावली में दो उत्थान श्ौर दो पतन हे ।न हम 
उत्थान काल में भनु या श्रद्धा को लोक-सेवा-परायण देखते है श्रथवा लोक- 
मर्यादा के व्यवस्थापक के रूप में पाते हे श्रौर न पतन में । हम मनु, श्रद्धा और 
इड़ा के चरित्रों पर लक्ष्य रखते हुए कवि का विजयिनी मानवता हो जाये 
का सन्देश भ्रलग से जोड़ा हुआ जान पड़ता है। उद् श्य के साथ ही चरित्र 
की समरसता का अ्रभाव कामायनी के इस उ्ं श्य को भी काल्पनिक बना 
देता है । 

सिद्धार्थ का उद्देश निएचय ही मानवता का विकास है। युद्ध का 
इतिहास-प्रसिद्ध चरित्र मानवता के लिए था। इसलिये उसकी प्रतिध्वनि 
सिद्धार्थ में उपस्थित है । 

नूरजहों और विक्रमादित्य में क्षुद्र विषय सुख-सम्पादन की चेष्टा 
की । विक्रमादित्य के कबि ने उसके साथ राष्ट्रीयता का योग अ्रवश्य कर 
दिया है। विक्रमादित्य का घरित्र जनधारणाओं के आधार पर राष्ट्र-उत्तायक 
के रूप में स्वीकृत है। यह काव्य भी उसका पूर्वाभास देकर समाप्त हो जाता 
हैं । उचित तो यह था कि उस उद्देश्य की पूति के लिए भी विक्रमादित्य के 
चरित्र को कुछ श्र बढ़ाया जाता । कवि ने प्रसाद की श्रवस्वामिती नाटक 
की घटना को देखकर यह भूल की हैं कि नाट्य की कालदृष्टि और महाकाव्य 
को कालदृष्टि में महान श्रन्तर होता है। इसलिये वह अपने उद्देश्य को 
पूर्णतया व्यक्त न कर सका । 

वैदेही-बनवास इसी प्रकार कालदृष्टि में संकुचित है । भगवान्‌ 
राम ने सीता का परित्याग किया। यह परित्याग रामचरित्र का एक ऐसा 
लॉछन है जिसके परिमार्जन के लिये प्रयत्नशीलता वेदेही-बनवास में दिखलाई 
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देतीं है क्योंकि जनहित के लिये त्याग की भावना इतनी प्राचीन है कि उससे 
कोई नवीन सन्देश प्राप्त नहीं होता । इतना अवश्य है कि इसमें सीता का 
चरित्र राम के चरित्र का सहयोगी है श्रौर इस प्रकार मानवकल्याण की भाषना 
में लगे हुए राम श्ौर सीता कवि का उद्देश्य पूर्ण करने में सफल रहे । 


देत्यब॑श में शरीर औ्ौर बुद्धि इन दोनों के प्रतीकस्थापन का, एक 
नवीनता का भाव अ्रवश्य उत्पन्न होता है । यह ठीक है कि दैत्य शरीश को ही 
सब कुछ समभते थे क्योकि उपनिषदों में एक भ्राख्यान श्राया है जिसमे प्रजांपति 
के पास देत्य यह प्रइन छेकर गए कि में क्या हूँ । प्रजापति ने उन्हें एक सरोवर 
दिखला दिया । जब वह अ्रपना स्वरूप इसमें से देखकर लौट भआाए तो 
प्रजापति ने उनसे पूछा “क्या तुम समझ गये” ? देत्यों ने कहा, हाँ। में एक” 
स्वस्थ बलवान शरीर हूँ | यह धारणा उपतनिषद्‌ की धारणा है, साथ ही इसी 
आख्यान में देवताञ्रों का वर्णन भी है जिसमें प्रजापति ने देवताश्रों को आत्म 
तत्त्व का उपदेश दिया क्‍योंकि देवता यह निर्णय नही कर सके थे कि शरीर 
ग्रौर सरोवर में पड़ने वाले शरीरप्रतिबिम्ब में क्या सम्बन्ध है। इसके श्रागे 
कवि की अपनी कल्पनायें है जिनमें देत्य-देवताश्रों के चरित्र पर नया रंग 
चढ़ाने की चेष्टा दिखलाई है | हिरण्याक्ष के वध का मौलिक कारण वकंया 
था, इसकी ओर संकेत नहीं है। प्रह्लाद को सद्‌ वृत्ति सधर्म पालन की 
स्वतन्त्रता नहीं थी। बलि स्वर्ग का राज्य लेना चाहता था। अ्रमृतमंथन 
में असुरों को केवल वारुशी क्‍यों प्राप्त हुई इत्यादि घटनाओ्रों पर दूसरे 
दृष्टिकोण से विचार किया गया है । सम्भवतः देत्य चरित्र को निमल सिद्ध 
करने का यत्न प्रत्येक स्थल पर स्पष्ट लक्षित होता है।इस महाकाव्य का 
उद्देश्य हो सकता था शरीर और बुद्धि का सन्तुलन जिसकी सर्देव प्रावश्यकता 
रही हैं भ्ौर सदा रहेगी । हमें दुःख है कि प्रतीकमित्रता के कारण कवि इस 


सत्य तक नहीं पहुँच सका । 


क्ष्णायन कृष्ण के जीवन पर हिन्दी में एक नवीनतम उत्प्रयोग है। 
कवि की कोई अपनी कल्पना नहीं है । उसने जो कुछ कहा है वह सब का सब 
कहीं न कहीं कहा जा चुका है । कवि का कौशल इसी में है कि उसने सबको 
एकन्न कर क्ृष्णचरित्र की एक शआंखला स्थिर कर दी है। श्रीमद्भागवत्‌ 
श्रौर महाभारत #ष्ण-चरित्र के उपाण्यान हैं परन्तु श्रीमद्भागवत के कृष्ण 
भहाभारत के कृष्ण से सर्वथा भिन्न है। कवि ते कृष्ण के इन दो भिन्न चित्रों 
में एकरूपता लाने का प्रयत्न किया है | मूलतः कृष्णायन का यही उद्देश्य है। 


शेर्८ बीसवीं शताब्दी के महांकाव्य 


श्रव कृष्णु-चरित्र इतना विस्तृत और इतना व्यापक है कि समस्त मानवता 
को भ्रालिगन करता हुआ समरसता की ओर ले जाने वाला है, फिर भी 
कृष्ण़ायन में कृष्ण का चरित्र मानवता की स्थापना करना नहीं हैं वरन्‌ धर्मे- 
राज्य-स्थापन करना है, मानो कवि राजनीतिक सुधार में मानवता के विकास 
का बीज देखता है जो कवि के निज जीवन के अनुकूल ही है । 

'भ्रब उद्देश्य की व्यापकता की दृष्टि से निश्चय ही कृष्णायन सबसे ऊँचे 
पर स्थिर है। उद्देश्य की एकतानता की दृष्टि से सिद्धार्थ अच्छा है। कामा- 
यनी को मनुष्य का विकासक्रम हम मान लें तो श्रद्धा भौर बुद्धि के द्वारा 
मनुष्य का जीवन उच्च उठ सकता है। यह उद्देश्य श्रत्यत्त मनोरम रूप में 
चित्रित हुआ्ना है । 

प्रन्य काव्यों के सम्बन्ध में ऊपर कहा जा चुका हैं । 
तुलनात्मक कला-पक्ष 

. (क) रूपवर्णानि- 

प्रियप्रवास-- 
“रुपोद्यान-प्रफुलल प्राय कलिका राकेन्दु बिम्बानना 
तनन्‍्वंगी कल्ल हासिनी सुरसिका क्रीड़ा पुत्तल्ली 
शोभा वारिधि की अमूल्य मणि ली लावण्य-लीला-मयी 
श्री राधा-सदुभाषिणी' मृग-दगी-साधुय की भूति थीं ॥ 

फूकों कंज समान मंजु इगता थी, मत्तता कारिणी। 

सोने सी कमनीय कान्ति तन की थी दृष्टि-उन्मेषिनी । 

राधा की मुस्कान की मधुरता थी मुग्धता मूर्ति ख्ी। 

काली कंचित-लम्बमान_ अलके थीं मानसोन्मादिनी |! 
रामचरितचिन्तामशि-- 

“रति, रम्भा,, भारती, भवानी, उसके तुल्य नहीं हे। 

शकुनि सुता ब्रिभुवन सें कोई, हंसी तुब्य कहीं दे॥ 

कोई वस्तु नहीं है बत्रिभुवन में उसकी उपसा की। 

मेया ! वह है खानि गुणों की सरिता दे सुषमा की ॥?” 
साकेत--- 

“अरुण-पट पहने हुए आदद्वाद में, 

कोन यह बाला खड़ी आ्रासाद में ? 
प्रकट भूर्तितती उषा ही तो नहीं ! 
क्रान्ति की किरणें उजेला कर रहीं। 


दशम अध्याय 


यह सजीव सुचर्ण की प्रतिमा नह, 
आप विधि के हाथ से ढाली गई 
कनक-लतिका भी कनक-सी कोमला, 
$ ५ 
घनन्‍य है उस कब्प-शिवपी की कला ॥ 
जान पड़ता नेन्न देख बढ़े बड़े, 
हीरकों में गोल नीलम हैं जढ़े।?” 


कामायनी-- 

“हृदय को अनुकृति वाह्य उदार एक लम्बी काया उन्मुक्त, 
मधु पवन क्रीडित ज्यों शिशु भाल सुशोभित हो सोरभ संयुक्त। 
मस्ण गान्धार देश के, नील रोम वाल्ले भेषों के चर्म, 
ढक रहे थे उसका वषु कान्त बन रहा था वह कोमल वर्म। 
नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल्ल अधखुला अंग, 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच गशलाबी रंग। 
आह ! वह मुख ! पश्चिम के व्योम, बीच जब घिरते हों घनश्याम, 
ग्ररुण रवि मण्डल्त उनको भेद दिखाई देता हो छुविधाम । 
या कि, नव इन्द्र नील लघु #ंग फोड़ कर धधक रही हो काँत, 
एक लघु ज्वाला सुखी अचेत माधवी रजनी में अर्श्रनाढ। 
घिर रहे थे घुघराले बाल अंस अवलम्बित मुख के पास, 
नीलघन सावक से सुकुमार सुधा भरने को विध्वु के पास । 
ओर उस मुख पर वह मुसकान रक्त किसलय पर ले विश्वाम, 
अरुण की एक किरण अम्लान अधिक अलसाई हो अभिराम । 
नित्य योवन छुवि से हो दीप्त विश्व की करुणा कामना मूर्ति, 
स्पर्श के आकर्षण से पूर्ण प्रकट करती ज्यों जड़ सें स्फू्ि। 
उषा को पहिली लेखा कांत माधुरी से * भीगी भर मोद, 
मद भरी जेसे उठे सलज्ज भार की तारक श्रुति की गोद। 
कुसुम कानन-अंचल में संद पवन प्रेरित सीरभ खाकर) 
रचित परमाशु पराग शरीर खड़ा हो ले मधु का आधार। 
श्री पढ़ती हो उस पर शुक्ल नवत्न मधु राका सन की साध, 
हंसी का मद विहृवल प्रतित्रिंष मधुरिमा खेल सदृश अबाघ ।॥!! 
नूरजहाँ-- 

“यह किरण जाल सी उद्ज्वल है मानस की विमल मराली है। 
अंग अंग सें चपला खेल रही हैफिर भी भोली भाजी है।॥ 


३३० बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


स्वच्छुन्द किरण पर जलद पटल ने नहीं जाल फेलाया है। 
धनु रच पावस में नहीं मार ने उस पर त्तीर चलाया है ॥ 


तुरभित प्रष्पों की रज ओ लेकर मोती का पानी। 
हिम बालाओं के कर से जो गस प्रेम से खानी ॥ 
पृथ्वी में चाक चल्लाकर दिनकर ने मूर्ति बचनाई। 
छुवि फिर बसन्‍्त की लेकर उसमें डाली सुधघराई ॥ 


चरखे नक्षत्रों के चलते थे सूत कातते जाते। 
जिनको लपेट रवि कर से थे ताना सा फेलाते॥ 
सुन्दर विहंग आ जाकर जिससें बुनते थे बाना । 
फिर साँध्य जलद भर जाता तितल्ली का रंग सुहाना ॥ 


ऐसे अनुपम पट सें थी शोभित वह विश्व निकाईं। 
जिसकी छुवि निरख निरख कर मोहित थी विधि नियुणाई ॥? 


सिद्धाथे-- 
“कमल थे, झूग थे सुनेन्न थे 
विहंग थे, शिव थे कि उरोज थे। 
मुकुर था विधु था कि मुखाब्ज था 
तड़ित थी रति थी कि यशोचरा। 


कुसुम जो अलि से न छुआ हुआ 
सुभग़ मोक्तिक जो न बिंधा हुआ, 
हृदय जो अब लो न दिया हुआ, 
वह विलोक विम्युग्ध कुमार थे।? 
वैदेही-बनवा स--- 
“इनसें से थे एक दिवाकर कुल के मण्डन 
श्यामगात आजानु-बाहु. सरसीरुहद-लोचन 
थी दूसरी! विदेह नन्दिनी लोक ललामा 
सुक्ृति-स्वरूपां सती विधुल्ल मंजुल-गुण-धामा |? 
द्वैत्यव॑श--- द 
“कंचन बेलि-सी या नवज्ञा दबी जात 
मनों .. कैच कुस्म के भारन 
व्यों सुखमा, पट, भूषन दीठि को 
जोक अपार  बहेई केहि कारन 


३३२ बीसवीं शताब्दी के महाकाव्य 


मीन गये छिंपि नीर अगाध 
दिखाये नहीं मुख लाज के मारे 
लो हमें प्यावत वारुनी आज 
उदे निहचे भये भाग हमारे 
जासु को आनन की थुति हेरि । 
कूमोदनी चन्द न द्योस लखाहीं 
लाजनि तागि सरोजनि बृन्द, 
कबों निसि माहि नहों बिगसाहीं । 
सो रति को सद मोचनी बाम 
मिली बढ़ भागनि सों हम काहीं । 
लोचन लाहु लहो सिगरे पे 
कछू कहियो बलिराज सो नाहीं ॥४ 
कृष्णा यन-+- 
“अआज्ञ पंकज-किंजल्क सुवासा मलय समीर मनहूँ निःश्वासा। 
देह कान्ति इन्दीवर श्यामा दशनोज्ज्वल भुखेन्दु अभिरामा। 
नयन अधीर मधुर आलोकित नील स्निग्ब अलक अति कुचित। 
अधर बिम्ब विद्रम गति भासा संजु कपोन्न, कण्ड श्रति नासा। 
कंयरि मिन्न विन्दरा वर वामा नृप प्रिय सुता रूप अभिरामा। 
कनक लता तनु यप्टि सोहायी श्रानन शरद-इन्दु छवि छायी। 
नयन विशाल भ्रमत लगि शभ्रवणन अंजन रज्जु बद् जनु खजन । 
चित्तवति तरल विल्लोचन जेही मज्जति सुधा उद॒धि जनु तेही |?! 
साकेत-संत-- 
“तुम्हारे चरणों को ले चाल चलें अब उस पर बाल मराल । 
तुम्हारा लख ऊरु अभिराम कलम का भूल जाय॑ सब नाम। 
कृशोदरि ! इस ज्िवली का जाल कहां छदहरायेगा हिम ताल । 
हृदय की गौरव पूर्ण उमंग देख उत्तग श्द्गभ हो दंग। 
लता पहलव-पुष्पों के साथ निरख कर हाथ म्ले निज्र हाथ। 
झोर सुख ? उसके सम हो कोन सुधाकर इसीलिए है मोन । 
कहीं जो खिली अधर मुसकान पिघल जायेंगे हिम पाषाण । 
उठेगी जिधर दहगों की कोर उधर बरसेगा रस घन घोर । 
तुम्हारा लख कर केश कलाप श्रचल डर पर लोटेंगे सांप। 
घिरेंगे घन समीप घन दूर नचा कर शत शत मत्त मयूर। 


दम श्रध्याय ३३३ 


तुम्हा! सुन॒ कर मधराल्ाप कोकिलाये जायेंगी कांप । 
तुम्हारी गति का देख विलास लहरियाँ तजं लास्य उल्लास | 
तुम्हारी छुट अचल के पास विलोकूगा में सहित हुलास ।” 


विक्रमा दित्य-- 

“छवि खरागर की अनुपम कमला 

वोगो। 00888 0३ 'तरंगिनि । 
उधा की मोहक  मुसकान 

मधु ऋतु की श्री इग की पुतली । 
सुखद दृश्य की हरियाली 

कसक प्रणय की मसक हृदय की । 
योवत किसलय की लाली ॥ 


यह रूपवर्णान तो नहीं कहा जा सकता, यौवन का मनोरम वर्रान भले ही 
मान लें । 

ऊपर हमने कुछ महाकाव्यों में से रूपवर्णन सम्बन्धी कुछ छन्‍्द छाटने 
की चेष्टा की है | हमारा लक्ष्य यह रहा है कि लगभग समान कल्पनाओओं के 
रूपवर्गान के प्रसंग छाटे जायें। जहाँ ऐसा सम्भव नहीं हो सका वहाँ कम से 
कम विभिन्न महाकाब्यों में कम से कम दो या अ्रधिक महाकाव्यों में अ्जणन- 
समता की श्रोर ध्यान दिया है। सिद्धार्थ, दैत्यवंश, साकेत-संत और कृष्णायन 
में अलंकारयोजना के द्वारा रूपवर्शान करने की चेष्टा की गई है । इसमें 
सन्देह नहीं कि इन वर्णानों में से भारतीय रूपबर्शान की परम्परा के अनुसार 
देत्यवंश का रूपवर्णान श्रधिक मनोरम है। यद्यपि इस वर्णन में भी कोई 
कल्पना ऐसी नहीं है जो नवीन कही जा सके । ब्रजभाषा के साथ साथ 
माधुर्य के कारण यह वर्णन बहुत श्रच्छा तथा श्रधिक कलात्मक है। साकेत में 
रूपवर्गान भारतीय परम्परा से भिन्न है, कोई क्रम नहीं । देवताग्रों का हूप- 
वर्शाव और सामान्यों का शिख-नख-वर्णान होता है । 

श्री उपाध्याय जी में रूपवर्णान की प्रवत्तिब्नहीं है । वे रूप की श्रपेक्षा 
रूप के प्रभाववर्शन में ही प्रधिक प्रवृत्त रहे हैं । यह बात पध्रियप्रवास और 
वैदेही-बनवास में एक सी है । 

नरजहाँ के रूपवर्णान की शैली कामायनी से मिलती-जुलती है। “यह 
किरण जाल सी उज्ज्वल है” श्नौर “अरझुश रवि मण्डल उनको भेद दिखाई 


जिओ 


देता हो छविमान ये भावसाम्य स्पष्ट है। इसी प्रकार “अंग अंग में 
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चपला खेल रही” के साथ 'खिला हो ज्यों बिजली का फूल की तुलना'की 
जा सकती है । “स्वच्छन्द किरएा पर जलद पटल ने नही जाल फैलाया है” के 
साथ 'नील घन शावक से सुकुमार, सुधा भरने को विधु के पास” में भाव- 
साम्य स्पष्ट है परन्तु दोनों की कत्पनाञ्रों भें पृथ्वी और आकाश का अन्तर 
है । बात यह है कि प्रसाद की कल्पनायें भावात्मकता में बेजोड़ है । 


(ख) दृश्यवर्णान 
प्रियप्रवास-- 
“निदाघ का काल महा दुरन्त था 
भयावनी थी रवि-रश्मि हो गयी 
तवा समा थी तपती वसुन्धरा 
स्फुलिंग वर्षा तप्त व्योम था । 
प्रदीप्त थी अग्नि हुईं दिगनत में 
ज्वललन्त था आतप ज्वाल-भाल-सा 
पतंग की देख वहां प्रचण्डता 
प्रकस्पित. पादप-पज-पंक्ति. थी । 


रजाक्त आकाश दिगनन्‍त को बना 
झसंख्य ब्क्तावलि मदतोद्यता 
४] 
सुहमहुः डद्धत हो निनादिता 
प्रवाहिता थी पवचनालि भीषण । 


पिदग्ध होके कश-धूलि राशि का 
हुआ तपे लोह कण समान था 
प्रतप्त-बालू-इव दुग्ध भाढ़ की 
भयंकर थी महि रेशु हो गई। 


स्व-शावकों साथ स्वकीय नीड़ में 
अबोल होके खग बन्द था पढ़ा 
सभीत मानो बन. दीघ दाघ' से 
नहीं गिरा भी तजती सवगेह थी । 


सुकंन में या वरवृत्त के तले 
अशक्त हो थे पशु पंगु से पढे । 
. ग्रतप्त-भू. से. गसनाभिशंकया 
पदाँक को थी गति त्याग के भगीं। 
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प्रचंड लू थी अति तीघ्र घाम था 
' मुहुमहुः गर्जन था समीर का 
विलुप्त हो स्ब-प्रभाव अन्य का 
निदाघ का एक खण्ड राज्य था।? 
रामचरितचिन्तामशि--- 

“उसी भाँति इस गऔ्रीष्म ने आकर अ्रति अपयश लिया । 
क्ीण, दीन सन्‍तप्त भी जलाशयों को कर दिया ॥ 
खल समृद्धि को देख ज्यों सुख पाते हैं। 
करते हैं अन्याय और बढ़ते जाते हैं ॥ 
प्रतिपल में इस समय दिवस बढ़ता जाता है । 
विकसित होकर अके हर्ष को दिखलाता है ॥ 
चरण दलित रज पुंञज भी मस्तक पर शोभित हुआ | 
तप्त वायु से जगत यह कसा विज्ञोमित हुआ ॥ 
यथा खलों का चित्त सदा जल्नता रहता है। 
त्यों नदियों का नीर तप्त होकर बहता हे॥ 
सूख सूख कर पत्न कहीं तरु के गिरते हैं। 
खग वृषातं हैं कहीं कहीं जलचर भरते हैं ॥ 
कोन बचा है इस समय जो न पढ़ा हो क्लेश में । 
क्यों न प्रजा पीड़ित रहे अन्यायी के देश सें ॥? 

साकेत-- 
“आकाश जाल सब ओर तना रवि तन्तुवाय हैं आज बना । 
करता है पद प्रहार वही मक्खी सी भिन्ना रही मही। 
लपट से रूट रूख जले जले नद-नदी घट सूख चले चले । 
विकल वे मृग मीन भरे भरे विपल ये हग दीन भरे भरे। 
या तो पेड डखाड़ेगा या पता न हिलायेगा । 
बिना धूल उड़ाये हा! उष्मानिल ने जायगा ॥7? 


कामायनी-- 
८एक नाव थी और न उसमें डांडे लगते या पतवार, 
तरल दरंगों में उठ गिर कर बहती पगल्ी बारस्वार । 
ल्दरें व्योम चूमती उठतीं चपलायें असंख्य नचतों, 
गरद जलद की खड़ी मुद्दी में बर्दें निज संस्ति रचतीं। 
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चपलाये उस जलधि विश्व में स्वयं चमत्कृत होती थीं, 
ज्यों विराट बाढव ज्वालाय खण्ड खण्ड हो रोती' थीं ।- 
घनीभूत हो उठे पवन फिर श्वासों की गति होती रुद्ध, 
ओर चेतना थी बिलखाती दृष्टि विफल होती थी बुद्ध । 
उस विराद आलोड़न में ग्रह तारा बुदछुद से लगते, 
प्रखर प्रलय पावस में जगमग ज्योंतिरंगणों से जगते ॥?? 
नूरजहाँ-- मु 
“यौवन पर है ग्रीष्म दिवाकर चढ़ शआ्राया है ऊपर, 
नहीं सेध का नाम कहीं हे स्वेद बरसता सरभर । 
किरणें नाच रही हैं प्रथ्वी से दे लप्ट निकलती, 
पानी जलने लगा सरों का आग रेत पर बलती। 
सर ताप से फेल गया है नदी सिकुद़ती जाती, 
गरभी ल्‍यों ज्यों बढ़ती जाती ठंडी पड़ती जाती । 
सरिता सूख हुईं है कांठा फूला हरा जवासा, 
जाती जान किसी चिढ़िया की शिशु का हुआ तमाशा । 
जल छिपता फिरता सेवार में भेथों के खाये में, 
बूंद बूंद के अंगूर छिपे हैं फेन जाल फये सें। 
श्वास धार रुक रुक चलती हे नब्ज नहीं है मिलती 
पव्थर तोड़ पीस देती थी घास नहीं अब हिलती ॥? 
सिद्धाथं--इसमें निदाघ का दुश्यवर्णन नहीं है। भ्रतएव एक पावस 
की रात्रि का वर्णन दिया जा रहा है। यह भी प्रभावोत्यादक नहीं है । 
“कादुम्बिनी कड़कती गुरु गजना से, कम्पायमान भय पीड़ित मेदनी थी 
होके महान प्रबला तढ़िता अ्रदम्या, कानतार प॑ अशनि घोर गिरा रही थी ॥ 


देत्यवंश-- 
इससे कोई अच्छा दृश्य नहीं है । 
बेदेही-बनवास-- ह 


“विमत बसनन्‍्त तपन ऋतु आह, लुवे चलीं गई रखा सुखाई। 
बिरह बसन्‍्त दुरन्‍त उदासा, लुब पिंस ओष्म लेत उसासा॥ 
पत्रननिक॒ज मसाहि ठहरानी, छादेंहु. छांह पाई विरमानी। 
बिहरत एक संरा बन साहीं, पे. भासत सगे कह हरि नाहीं॥ 
सर तड़ारा सरि सकल सुखानी, रह्मो दगन मोतिन श्रसि पानी । 
क्रम जाल इमि भानु पसारयो, मनहूँ शेष फन-ज्वाल निकारयों। 
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'के बड़वाणि कोष अति कीछ्यों, हीजों ग्रेथ ख्वोलि हर दीम्झों ॥ 
कोनेहुं विधि नहिं तथा बुकानी, मिल्वत थे बस गंगा सें पादीप॥! 
कृप्णायन-- 

“बिरह अनल नस सखि साकार भयेउ कोलाहल ग्राम अपारा। 
गोकुल गेह शेल्व पयु साोशे गोपी गोफ जदी-जद-नारे । 
उमद्दे महर द्वार सब आग्री करुणासिन्ध बहेश हदरायी । 
अश्न नीर उच्छचास तरंगा कऋन्‍्दन अंबर थेय तट अंगा | 
डगमग संध्य राज-श्थ नया निराधार अक्रर खेथेया । 
बूड़त व्याकुल प्रभुहि पुकारा द्वार कृष्ण तेहि क्षण पगु धारा । 
निरख मातु पद प्रणमत श्याम्रू उठेउ रोथ सम्धर ब्रज ग्राम । 
हरि ! केशव ! गोविन्द ! पुकारे कहाँ ज्ञात घनश्यास हमारे ११! 


साकेत-संत-- 
“बिना पानी हुड्डे यों जीभ कातर कि उस पर सूख कर ही रह गया स्वर ! 
दिखाई तो दुआ तनु ने दिखाई पसीने ढी बिपुल्त धारा बहाईं। 
पसीने से कहीं थी प्यास बुभती कहीं इस बंद से वह च्रास दुझती ?२ 
पसीना था न था वह रबन अपना बचाता देह था बन भक्‍त अपना। 
तवा सी तप्त धरती तप रही थीं हवा जल जल व्यथा से कप रही थीे। 
लता द्रम पंज झुलसे खढ़े थे सरोवर तक पिपासाकुल पढ़े थे। . 
प्रलय का रश्य था हर ओर छाया प्रभंजन का प्रबल था रोर छाया। 
न फल ही तप्त तर से द्वर पढ़ते दिहंगश थी इष्येतन छूट पहते। 
कहाँ की शत्रुता रदि ने भंजाई करें से संग कर घरती तपाई। 
पनाहँ सागती थीं घूल उड़ कर चलती परलोक माता से बिछुड कर । 
हहरता था ज्ित्तिज हर एक पल में जला सा जा रहा था हर अनलत में । 
बवण्डर थे कि जी में शेष को थीं धरा को चीर भभ को छू रही थीं । 
ह्रुमों ने किन्तु कुछ हिम्मत दिखाई सही सब भांति की सिर पर कढ़ाई । 
सही सम्मुख प्रभंजन खंग धारा दिया पर छ्ाह को अपना सहारा ॥? 


विक्रमादित्य--इसमें कोई ग्रीप्म ऋतु पर उत्तम चित्र नहीं है 
हमने ऊपर प्रकृति के दृश्यचित्र उपस्थित करने को चेष्टा की और तुलना- 
त्मक दृष्टिकोश बनाये रखने के लिये एक से ही वर्णाव एकत्र करते का प्रयत्त 


किया। कामायनी में ग्रीप्म का कोई वर्शोत नहीं मिल सका श्रतएवं महाप्रलय 
के दृश्यचित्रों से सन्‍्तीए करना पड़ा है । इन चित्रों पर ध्यान देने से स्पष्ट प्रतीत 
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होता है कि रामचरितचिन्तामणि का वरोन श्रत्यन्त शिथिल है। उसमें यत्र- 
तत्र उपदेश देने की प्रवृत्ति उसे श्रौर शिथिल कर देती है। क्ृष्णायन का 
वर्णन केवल उद्दीपन के रूप में है। अतएवं वह भी दृश्यचित्र के विचार से 
शिथिल है। देत्यवंश का वर्णन भी लगभग क्ृष्णायन जंसां ही है। ग्रीष्म 
का उर्सास लेना बसन्‍्त की बिरह का कारण बतलाया जिसके कारण उसास 
लुवबें बतलाई गई हैं ! अन्य उक्तियाँ प्राचीन कबियों से ली गई है भ्रतः यह 
वर्णन परम्परानिर्वाह के लिए ही हुग्रा है । 

साकेत-संत का वर्णेन भी शिथिल ही है क्योंकि उसकी तकंपूर्ण प्रवृत्ति 
ने ग्रीष्म के प्रभाव को मन्‍न्द कर दिया। ग्रीष्म के कारण पानी न प्राप्त होने 
पर स्वर का सूखता स्वाभाविक हो सकता हैं, इसकी दशा पर शरीर को व्या- 
कुलता हो सकती है, करुणा हो सकती है किन्तु शरीर के पसीने द्वारा दया 
का प्रदर्शन व्यर्थ हो जाता है क्‍योंकि इसके द्वारा कार्य नही होता । 

साकेत का प्रकृतिवर्णंणन भी विस्तृत हैं । उसमें ग्रीष्मकालीन विभिन्न 
व्यापारों के एकत्र करने में कल्पना द्वारा उसे श्रतिरंजित करने में भी कवि को 
विशेष सफलता प्राप्त हुई है परन्तु जहाँ तक दृश्यचित्र का प्रइन है मेरे विचार 
में वह श्रावश्यक प्रभाव उत्पन्न नहीं करता । उमिला का साथ साथ लगा 
रहना इस प्रभाव को और भी शिथिल कर देता है। 

“अब केवल कामायनी, तूरजहाँ और प्रियप्रवास के प्रकृतिदृश्यों पर 
विचार करेंगे। “निदाघ का काल महादुरनन्‍त था, पत्नंग की देख प्रचंडता 
प्रकम्पित पादप पुरुज थी, यौवन पर है ग्रीष्म दिवाकर चढ़ आया है. ऊपर 
में निश्वय ही पहिला वर्णन उच्च है। आग रेत पर बलती' भ्ौौर प्रतष्त 
बाल इव दरग्ध भाड़ की भयंकरी थी महिरेण हो गई' इन दोनों वर्णनों में रेत 
का ताप प्रियप्रवास के वर्णन में अधिक है । सरिता सूख गई हैं कॉटा, फूला 
हरा जवासा' में यदि अनीस शौर अवीर के मरसिये का भाव है तो 'शिक्वु का 
हुआ तमाशा' एक व्यर्थ का पद है । सेवार का जल में छिपता फिरता ओर 
मोथे का का साथा होना, फेन जाल के फाये की उपस्थिति में जल के छिपते 
फिरने और बंद बँद अगूरों के छिपने के मुहाविरे में जहाँ रस पैदा क्या है 
वहाँ प्रकृति की भयंकरता को हल्का कर दिया है। यद्यपि ऐसे वरशोत प्रिय- 
प्रवास में नहीं हैं परन्तु स्वशावकों साथ स्वकीय नीड़ से लेकर श्रन्त तक प्रिय- 
प्रवास का यह वर्णन अधिक सजीव है, साथ ही ग्रनीस के मरसिये की छाया ते 
न्रजहाँ के वर्णन की मौलिकता को फोका कर दिया है 

“प्रचण्ड लू थी तीम्र घाम था, 
!?'* * “*“*»»*««*«»**निदाघ का एक |? 
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खंड राज्य था! में जहाँ ग्रीष्म के लिए एक राज्य की कल्पना की गई है 
वह कामायनी के घोर श्रन्धकार मे ग्रह-तारा वुद्बुद से लगते हे भर ज्योति- 
रिंगणों से जगते पद अ्रन्धकार की साम्राज्यिकता में बाधक जान पड़ते है । मेरी 
दृष्टि में प्रस्तुत उद्धरणों में प्रियप्रवास का यह वर्णात सर्वश्रेष्ठ है। कल्पनाप्रों 
की नवीनता की दृष्टि से कामायनी का वर्णन भी अच्छा है । 
अलंकार यो जना-- 
प्रियप्रधा स-- 
“सारा नीला सलिल सरि का शोक छाया पग्राथा , 
कंजों में से मथुप कद के घूमते थे श्रमे से। 
मानो खोटी विरह घटिका सामने देख के ही , 
कोई भी थी अवनत-मुखी कान्ति हीना सज्लीना ॥! 
रामचरितचिन्तामणि-- 
“मानो अयोध्या के अजिर दुख , 
जग गया दुख सो गया। 
सुर राज पुर या भाग्यवश , 
यम राज का घुर हो गया। 
सरजू बंधे जो घाटथे, 
मानो हुए मरघद सभी। 
ऐसा कहीं त्रेल्लोक्य में , 
झाया न था संकट कभी |.! 
साकेत-- 
“इतना तप' न तपो तुम प्यारे , 
+ जले आग सी जिसके मारे। 
देखो ओष्म भीष्म तनु धारे , 
जन को भी मन चीतो। 
मन को' यों. मत जीतो ॥! 
सिद्धाथे-- 
“तागन की सुन्दर वह लालिमा , 
निधन की भयदा रसना बनी | 


सरित को लहएें असु-लेहिनी , 
लद्दरने खलु घ्यालिनी-सी लगीं ॥? 
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कासायनी--- 
5जुचर गरजता सिध्धु लहरिया 
कुध्लि काल के जालों सी। 
चत्नगीं आ रहीं फेन उगलती , 
फर्न फेलायें व्यालों सी ॥”? 
नूरजहॉाँ-- 
“होना मत तुम सिन्चु लहर , 
जो ठहर ठहर कर शीष उठा। 
अपने ही हृदयस्थान को । 
भुजगी सी जाती है खा॥?? 
बे देही-बनवास--- 
“निज प्रसवशण अचल लीलाओं के किए , 
लालायिता सदा रहती थी लालसा। 
वह उस भग्न हृदय सा होता ज्ञात था , 
जिसे पढ़ा हो सब सुखां का काल सा ॥ 
कल निनादिता केलिरता गोदावरी , 
बनती रही थी जो मुग्धकारी बड़ी। 
दिखलाती थी उस वियोग विघुरा समां , 
बहा बहा आंसू जो भूपर हो पढ़ी ॥?? 
देत्यवंश-- 
“कंपत रवि नभ बढ़त सनहु बरसावत आगी , 
मनद समीर न व्याल-बदन स्वासा सम ल्ागी | 
कफूजत विहंग समाज आजु जनु दुख दरसावत , 
सुमन-जूह तरू डारि मनहुँ अंसुआ वबरसावत ॥?? 
साकेत-सन्त-- 
“चोंके रामानलुज तड़प उठे घबराये , 
स्मृदि ने केकय-सुत-ब्यंग पुनः दुह्दराये । 
आँधी सी उठी प्रचणड अंधेरा छाथा , 
उनकी जिहबा से बचन यही कह आया ॥?! 


कृष्णायन--- 
“जल्निधि निरखि निमज्ञित तरणी , 
मूछित मनहूँ बवणिक लट घरणी। 
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लखीं सकल तिय दीन धेर्य-विहीन मल्लीन तनु। 
मनहूँ असर तरू हीन निरानन्द ननन्‍्दन विपिन ॥?? 


विक्रमादित्य-- 
“खोई है सेकत में मानो सानस सरसी की सरित विमल , 
खोई हे चित्रित सागर पर यह स्नेह भरी तरणी निश्चल | 
दूध घोह बनिता आदर्श सती सीता जी का निर्दोष , 
किया निष्कासन दे बनवास मिला पुरजन को तब सन्‍तोष ॥?” 
ऊपर हमने सादुश्यमूलक श्रलंकार के कुछ उदाहरण प्रत्येक महाकाब्य में 
से छांटे है । इनमें इस बात का ध्याव रवखा गया है कि इन सादृश्यमूलक श्रलं- _ 
कारों को भी ऐसे स्थलों से छांटा जाय जहाँ परिस्थितिसाम्य हो भ्रौर समान 
भावोत्तेजन की श्रावश्यकता हो क्योकि ग्र॒लंकार के रवतस्त्र प्रयोग में यह कहना 
कठिन होगा कि कौन सा कवि अलंकारयोजना में सबसे सफल है। समान 
परिस्थितियों में समान भावव्यंजना के लिए शअ्रलंकारयोजना करते समय यह 
देखना सरल हो जाथगा कि कौन सा श्र॒लंकार भावोहोपन में सचभुच अ्रलंक्ार 
का काम करता है तथा कहाँ परम्परानिर्वाह के लिए प्रयुक्त हुग्ना है। हमने 
जो प्रसंग चुना है वह प्रसंग ऐसा है कि भावव्यंजना के लिए अलंकारयोजना 
उस प्रसंग पर श्रच्छी हो सकती थी । लगभग सभी उदाहरणों में दृःख्प्णतिरोक 
की व्यंजना की गई है ! 


न्रजहाँ में उपदेश दिया जा रहा है कि वह सिन्धु की लहर बन जाथ भर 
सरविणी के समान अपने निहित यान को खा न जाय । समुद्र भौर सर्विणी में 
से कोई कल्पना एक दूसरे की सहायिका नहीं है श्लौरन सर उठाने के बाद 
यान को खा जाने में ही कोई संगति है। अ्लंकारयोजना लगभग व्यर्थ सी 
है । विक्रमादित्य में श्री लगभग इसी प्रकार मानससरसी का सेकत में खोना, 
तरणी का सागर मिश्चल चित्रित होता परस्पर असम्बद्ध स्वतन्त्र भावखण्डों 
के परिचायक श्रलंकार हैं, सम्पूर्ण मच को परिपुष्ठ करने में सहायक नहीं 
होते । 


साकेत-सन्त में श्राँधी सी उठी प्रचंड अंधेरा छाया का प्रयोग सुन्दर है 
कि 


किन्तु उनकी जिह्दा से वचन यही कह आया में 'कह आया! पद ने उस अंधेरे 
के प्रचंड वेग को मन्द कर दिया है। 


* रामचरितचिन्तामरिंग की कल्पतायें भी मुहावरेबन्दी की श्रोर अधिक 
उन्मुख हैं। प्रियप्रवास, कामायती, सिद्धाथं और साकेत के स्थल सचमुच 
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कल्पना की दृष्टि से भावोत्तेजन में समर्थ है परन्तु मेरी दृष्टि में साकेत का 
उदाहरण, कल्पना की ऊंची उड़ान के दृष्टिकोण से सबसे अच्छा है । 

* भाव को उद्दीप्त करने में प्रियप्रवास, सिद्धांथ और कामायनी के उदाहरण 
भ्रच्छे है. ) , 
“किसी कवि की कला का विवेचन करने के लिए एक उदाहरण पर्याप्त 
नहीं होता परल्तु प्रस्तुत तिबन्ध का उद्देश्य यह नहीं हैं कि किसी कविविशेष 
की कलाबियवा का विवेचन किया जावे । तुलनात्मक झाधार के लिए भी 
एक उदाहरण पर्याप्त नहीं होता परन्तु लेखक की सीमा का ध्यान रखते 
हुए में यह समभता हूँ कि मेरे लिए श्रधिक उदाहरण देकर किसी विशेष 
तिष्कर्ष पर पहुँचने या पहुँचने का प्रयत्व करने में किसी कलाकार के प्रति 
अ्रन्याय भी हो सकता है । ग्रतएव इन उदाहरणों से भी सनन्‍्तोष करके में यह 
कहना चाहता हूँ कि महाकाव्य का उद्देश्य अलंकारों की भरकाफक में पाठक 
को चमत्कृत करना नहीं होता श्रथवा मुहावरों की जवानबन्दी से भावुक को 
विस्मयमुस्ध करना नहीं होता वरन्‌ भावप्रवाह को अश्रविच्छिन्न बनाये 
रखना महाकाव्य का प्रधान कत्तंव्य होता है। जो कला इस भाव को 
अविच्छिन्न बनाये रखने में सहायक होती है कवि के लिए वही उपादेय होती 
है। मुझे अत्यन्त नम्नता से निवेदन करना हैं कि कला की दृष्टि से साकेत 
सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है परन्तु उसकी कल्पनाश्रों की अमूल्य मारिक्यराशि 
रसख्रोतस्विनी की धारा में बार बार श्रटक जाती है जिससे पिपासु की तृष्णा 
छुककर पी नहीं पाती, गले में कोई न कोई रत्न जाकर श्रटक जाता हैं। 
इसके विपरीत कृष्णायन, प्रियप्रवास शोर कामायनी की विचारधारा में उच्च 
कल्पना न होते हुए भी एक शान्त गम्भीरता है जिससे विस्मय तो नहीं होता 
परन्तु प्रसन्नता अवश्य होती है। ० 

भराप/-- 
प्रियप्रवास--सम्भवत) पहिला महाकाव्य है जिसने भाषा का मार्ग- 

प्रदरशत किया । पहिला महाकाव्य होने के कारण उसमें बहुत दिनों तक 
संस्कृत शब्दों की बहुलता पाठकों को खटकती रही । श्राज कामायनी ओर 
साकेत की उपस्थिति में कोई व्यक्ति प्रियप्रवासः की भाषा को संस्कृतबहुल 
भाषा तहीं कह सकता । श्राज हम' जो कुछ कहें सकते हे वह इतना ही 
कि परिमार्जत की दृष्टि से प्रियप्रवास' की भाषा आज से तीस वर्ष पुरानी है । 
बच्यपि उसका माधुय भ्रव भी शेष है परन्तु बह खरा सिक्का श्रव नहीं रहा । 
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सिद्धाथं--की भाषाशैली और प्रियप्रवास की भाषाशैली में साम्य है 
परन्तु इसमें संस्कृत के अप्रचलित शब्दों का बाहुलय है । 

नूरजहॉ--की भाषा बाजारू खड़ीबोली है। उदय की मुहावरेकदी ने 
हिन्दी शब्दों में लिखें होने पर भी उसका मूल्य महाकाव्य के दृष्टिकोण से 
घटा दिया है। सैयद इन्दाग्नरल्ला की भाँति लपक-भपक की यह भाषा महा- 
काव्य की गम्भीरता के अनुकूल नहीं है । 


विक्रमादित्य--में भापा को संयतत करने की चेष्टा की गई है । 


कामायनी--की भाषा जहाँ तहाँ पर श्रधिक संकेतात्मक है। परिमाजेन 
ओर शब्दचयन प्रसाद जी की विशेषता है । उनकी भाषा का सबसे सुन्दर 
विकास कामायनी में हुआ है। कुछ थोड़े से पूर्वी प्रयोगों को छोड़ देने पर 
कामायनी की भाषा को ठकसाली कहा जा सकता है । 

वेदेही-बनवास--की भाषा प्रियप्रवास की भाषा की श्रपेक्षा श्रधिक 
शिथिल है । 

साकेत--भाषा की दृष्टि से भी सर्वश्रेष्ठ है। भाषा में खरा शब्द- 
चयन, प्रसंगानुकूुल भाषा का परिवर्तन सब कुछ श्रच्छा है। प्रसाद की संकेता- 
त्मक शैली का भी प्रयोग किया गया है परन्तु कही कहीं पर भाषा इतनी 
जटिल हो गई है कि उसमें श्रथंबोध में बाधा पड़ती है। वेसे साकेत डी भाषा 
को टकसाली कहा जा सकता है । 

साकेत-सन्त--की भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से युक्त होते हुए भी 
उद के शब्दों का प्रयोग एवं बेमेल गठन खटकता है। 

यहाँ पर भी हमें लेखक की सीमाग्रों के भीतर रहते हुए इन महाकाव्यों 
की भाषा पर विचार करना पड़ा। अ्रधिक विवेचन के लिए यहाँ स्थान 


नहीं था । हे 
महाकाव्यों पर एक विहंगम दृष्टि 
श्राधनिक महाकाव्यों का मौलिक शिल्पविधानविवेचत करते हुए हम 
कह चके हैं कि आधुनिक महाकाव्य का शिल्पविधान ( टेकनीक ) झास्त्रीय 
स्त्रीकृत टेकनीक नहीं है । पर्चिम की कला का भी सम्पुर्णोतः स्वीकार श्राधु- 
निक कलाकारों ने नहीं किया है। जसे हम पंस्कृति की खिचड़ी में पड़े हुए 
हैं वैसे हमारी कला भी संस्कृतियों की खिचड़ी में पड़ी हुई है । कामायनी के 


कथानक में प्रतिनायक तथा सहायक नायकों का प्रभाव जहाँ दिखलाई देता 
है वहाँ साकेत, बैदेही-बतवास घटनाविहीन महाकाव्य है, किसी का कहीं से 
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चला जाना ही महाकाव्य की झ्राघारभूमि नहीं बन सकता | न्रजहाँ, विक्रमो- 
दित्य नाटकीय घटनायें है जिनका महाकाव्य में उपभोग किया गया है। इन 
नाटकीय घटनाओं को महाकाव्य का जामा पहिनाने के लिए जिस कल्पना 
की आवश्यकता थी उस कल्पना का प्रयास इन महाकाव्यों में 
नहीं किया गया । इन महाकाव्यों की घटना इतनी पिसी हुई 
है कि उसमें रसबता लाने के लिए प्रासंगिक चरित्रों की आ्रावश्य- 
कता थी जिनका अभ्रभाव खलता है, विशेषतया उस स्थिति में जब कोई 
व्यक्ति प्रसाद की श्रवस्वामिती, द्विजेन्रलाल राय का न्रजहाँ नाटक पढ़ 
चुका हो । 

- पश्चिम के कलाकार कथानक वरशान में घटना का उत्थान (प्लैंट) और 
गिराव ग्रावश्यक समभते है। साकेत में उत्थान (प्लेट्र) ही उत्थान ( प्लंट्र ) 
है। उत्थान और गिराव का स्थान ही मानो कवि ने नहीं रखा । नाठ- 
कीय पंच संधियों का संयोग यदि कहीं मिलता है तो केवल क्षुष्णायन में । 
कामायनी में गर्भ और विमर्ष का अभाव है। साकेत में गर्भ सन्धि नहीं है । 
वेदेही-बनवास में विमर्ष न होने के कारण घटना एकांगी हो गईं है। यद्यपि 
लबकुश के चरित्र में थोड़े विस्तार की भ्ौर श्रावश्यकता थी । 


नदीत महाकाव्यीय टेकनीक कुछ ऐसी विश्वेंखल हो गई है कि उसके शुद्ध 
रूप का पता इन महाकाव्यों से नहीं लगता । बस्तुतः यह विकासकाल है 
जबकि नवीन भावना के संसर्ग से नवीन कला को प्रौढ़ता प्राप्त होनी है। 
साकेतकार ने इस दिशा मे प्रयत्न किया है परन्तु शब्दमेत्री, अलंकार-बहुलता 
ओर छाया-चित्रों की ओर अधिक ध्यान देने के कारण इसमें रस-भावना पद 
पद पर विच्छिन्न होती है । 


छन्दशास्त्र के सम्बन्ध में भी श्राज का कवि अ्रधिक स्वतस्त्र है। महाकाव्य- 
गत छन्दशास्त्र के नियम का पालन कृष्णायनकार को छोड़कर किसी ने नहीं 
किया ! हम यह नहीं कहते कि पुराने छुन्दशास्त्र का पालन किया ही जाना 
चाहिए। कवि की स्वतन्त्रता-हो सकती है परन्तु उस स्वतन्त्रता में भी 
सुसम्बन्धता होना श्रावश्यक है । 

मेरा अपना मत है कि महाकाव्य का उद्देश्य रसपरिपाक द्वारा कोई विशेष 
निर्देश देना होता है। जिस महाकाव्य में इस उद्देश्य के प्रति सतत जागरूकता 
'नहीं रहती उस महाकाव्य में सुगठित बंध-व्यवस्था के होते हुए भी वह पमहा- 
काव्य भावुकों का कुंठहार नहीं बनता । इसके लिए यह आवश्यक है कि 
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ऋण क 


कसी व किस प्रकार की भाषा का प्रयोग किया जावे, भाषा में स्वाभाविक 
प्रथंबोध कराने की क्षमता श्रवश्य होनी चाहिये । कामायनी और साकेत दोनों 
इस दृष्टि से निर्दोष नहीं हैं । काल्पनिक छायाचित्रों को बहुलता के कश्रण 
उनमें बुद्धिव्यायाम अधिक हो गया, इसी लिये रसपरिपाक में भी बाधा पड़ने 
लगती है। 

हम ऊपर विभिन्न दृष्टिकोणों से महाकाव्यों की तुलना कर चुके हैं, यहाँ 
उनका अलग अलग विवेचन करना ब्रावश्यक नहीं जान पड़ता, परन्तु महा- 
काव्यों पर विहंगम दृष्ठि डाले बिना हम उस निष्कर्ष पर नहीं पहुँच 
सकते कि भ्राज की कला का भ्रादर्श क्या है भ्रौर किसे उसमें विशेष सफलता 
प्राप्त हुई है । 

कृष्णायनकार का आदर्श राष्ट्रधम की प्रतिष्ठा है। यह राष्ट्रधर्म एकान्त 
बेयक्तिक नहीं है, न यह शुद्ध भारतीय राष्ट्र की श्रेष्ठता के प्रतिपादन के लिए 
है वरत्‌ इसका उह्वं श्य श्रा्ये राष्ट्र की महत्ता स्थापित करना है । यह शाय॑े 
राष्ट्र दृष्ठों का शमन और सज्जनों का प्रतिपालन करने के लिए है। क्ृषष्णायन- 
कार को इसमें सफलता प्राप्त हुई है और यह सफलता इसलिए और भी 
निश्चित हो गई कि क्ृष्णायन का कथाप्रध्मंग प्रश्यात-चरित्र, धीरोदात्त अनुकूल 
नायक कृष्ण का चरित्र है। कृष्ण के चरित्र का धीरललित अंश जितना 
ही उपेक्षित हुआ उतनी ही सफलता निश्चित हो गई । 

कामायनी का उद्द इय मानवता के विकास की व्यास्या करते हुए श्रद्धा 
श्रौर बुद्धि के द्वारा परम सत्य की प्राप्ति की प्रेरणा देना है परत्तु जहाँ कबि इस 
विकास के चित्रण में श्र प्रेरणा के श्रन्त तक पहुँचने में सफल हुश्ना है. वहाँ 
घटनाक्रम का स्वाभाविक सूत्र एकतान न रहु सका। श्रद्धा का आकस्मिक 
मिलन, अपने माता-पिता के प्रति उसके उपेक्षा-भाव द्वारा श्रद्धा का आकस्मिक 
त्याग, देत्य पुरोहित किलात और भ्राकुलि के द्वारा मतुँ की श्रस्॑यत प्रेरणा:यें, 
सारस्वत देश की ग्रकस्मात्‌ समृद्धि, बहु-जन-संकुल और धन-घात्य-पुर्ण हो 
जाना, मनु का बलात्कार और विप्लव सबकी सुब कवि-कल्पना-प्रसृत घटनाएं 
है। यदि घटना के स्वाभाविक विकास के दुृष्टिकोश से हम विचार करें तो 
जहाँ तहाँ शिथिलता दिखलाई देगी । 

साकेत का उद्देश्य उभिला को केन्द्र में रखकर रामचरित गाना है। हमारा 
दुर्भाग्य है कि हम कवि से सहमत नहीं हो सके । उममिला का वियोग महान 
था, उसका त्याग महान्‌ था। कवि के श्राग्रह से यदि हम इसे स्वीकार भी कर ले 
तो भी उत्थान-पततन-विहीन उमिला का जीवन किसी महाकाव्य का केन्द्र हो 
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सकता है इसे मानने में हमारी वृद्धि संकुचित होती है । रही रामचरित की 
बात, इसके सम्बन्ध में हम कुछ कहना नहीं चाहते । 

” यहाँ पक हमने उन महाकाव्यों का विवेचन किया है जिनको विद्वज्जन- 
समदाय ने महाकाव्य कहकर स्वीकार कर लिया है। इसका यह श्रथे न लेना 
चाहिए कि हम महाकवि के प्रति उपेक्षा या अवहेलना का भाव रखते हैं। 
हमने केवल इसी दृष्टि से अपने विवेचत को कुछ विशेष महाकाव्यों तक 
सीमित रक्‍्खा है क्योंकि हमारे श्रादरणीय कविजन यह देख लें कि इन 
स्वीकृत महाकाब्यों में ऐसे स्थल हो सकते है जिनमें कुछ विचारक सहमत न 
हों। यह हो सकता है कि हमारे इन विचारों के लिए कुछ कविजन हमें 
क्षमा न कर सकें परन्तु हम तो केवल यही कहेंगे कि महाकाव्य की आदशो 
रक्षा के लिए जो सुभाव हमें उचित जान पड़े उन्हें विभिन्न रुचि का ध्यान 
रखते हुए हमने तटस्थ भाव व्यक्त कर दिये है । 

साकेत-संत का उद्देश्य स्पष्ट है। यह उस व्यक्ति काः चरित्र है जिसके 
सम्बन्ध में गोस्वामी तुलसीदास जी ने कहा हैं--- 

“लखन सीय सह प्रभु बन बसहीं । 
भरत भवन वस तप तनु कसहीं ॥ 
दुहँ दिशि समुभ्ति कहत सब लोगू। 
सब विधि भरत सराहन योगू ॥? 

भायप भगति' के इस प्रादर्श की रक्षा साकेत-सन्तकार ने यथासम्भव की 
है । इस सन्देश की सफलता के कारण साकेत-सन्‍न्त सफल काव्य कहा जा 
सकता है। 

देत्यवंश में संकलनत्रय (क्री-यूनाइट्स) काल, स्थान और घटना की एक- 
तारों में से किसी का भी निर्वाह नहीं हो सका | हिरणशयाक्ष से स्कन्ध तक की 
घटनाओ्रों में भारतीय विचारपरम्परा के अनुसार लगभग ३८००००० वर्ष का 
अन्तर है, इसी प्रकार स्थान का भी सुमेरु पर्वत से लेकर सोनितपुर तक 
अ्रन्तर है। घटनाए' भी परस्पर श्र्तम्बद्ध हैं। किसी प्रकार का ऐक्य न होने 
के कारण पद पद पर असम्बद्धता दिखाई पड़ती है जिसे जोड़ने के लिए बड़ा 
बुद्धिव्यायाम करना पड़ता है। भ्रच्छा होता कि कवि ने केवल एक बलि का 
ही चरित्र लिया होता और अ्रधिक ऊँचा उठाने का प्रयत्न कर दिया 
होता । ह प 

सिद्धार्थ का उद्देश्य स्पष्ट है। इसमें सिद्धार्थ के सत्य और श्रहिसा द्वारा 
उन मूक पशु्रों के उद्धार एवं प्राणीमात्र में समता की भावना का सन्देश है 
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जिसके बिना संसार नरककुण्ड बन जाता है। इस महत्‌ उदृव्य ने ही इस * 
काव्य की सफलता को निश्चित कर दिया क्योंकि काव्यकार ने इस उहेश्य की 
पूति अपने काव्य में यथासम्भव की है। 


आज महांकाव्यकला घड़ी के पेरडुलम की भाँति घ॒म रही है। प्रियप्रवास 
का उदय राधा के चरित्र में समाजोपयोगी झौदार्य और उदात्त भावनाओ्रों के 
स्पष्टीकरण के लिए हुआझा था। यह विशेषता राघा में नवीन कल्पित की गई 
थी । इस प्रकार की नवीन कल्पना किसी चरित्र-विदेप में स्थापित करने का 
प्रयास साकेत, पुरुषोत्तम, वे रेही-बनवास, दैत्यवंश, ग्रार्यावत्तें, कृष्णायन, साकेत- 
सन्त में दिखाई देता है। यह नहीं हैं कि इस ववीन भावना का उन सब 
चरित्रों में पहिले के कलाकारों ते वर्णान नहीं क्रिया । कुछ था, जैसे पुराणों में 
वृत्रासुर के द्वारा इन्द्र को वेदान्तोपदेश देवा वरणित है परन्तु इन महाक्राब्यों में 
यह नवीन भावना को ऊपर लाने का यत्न किया गया है। कुछ ऐसे महाकाव्य 
हूं जिनके नायक सूचमुच मह्दाकाव्य के योग्य-है परन्तु उन पर महाकाव्य लिखे 
नहीं गये अथवा कम लिखें गये। जसे भगवान्‌ वृद्ध ब्यर बौद्ध कवियों के ही 
महाकाव्य मारविजय और सौन्दरनन्द हैे। इन चरित्रों पर महाकाव्य लिख- 
कर एक कमी पूरी करने की चेष्टा की गई है। इस श्रेणी में वुद्धचरित, नल- 
नरेश, प्रतापचरित, सिद्धार्थ, विक्रमादित्य, हल्दीघाटी महाकाव्य है । 


नरजहाँ और जीहर यह दोनों महाकव्य नत्रजहाँ और पद्मिनी के चरित्रों 
के महत्त्वप्रदर्शर के लिए लिखे गए । पद्मिती का चरित्र ऐसा अवद्य था कि 
जिसकी एक घटना संसार को चकित कर देने वाली घटना थी । 


इस राजरानी के जीवन में उत्थान और पत्तव की कमी नहीं है । दुःखान्त 
महाकाव्य होने के कारणु ही इसमें बड़ा बल हो सकता था और इसीलिये 
विभिन्‍त कवियों के विभिन्‍न प्रयास दिखलाई देते है । « 

महामानव की प्रस्तावना में कवि ने इस पुस्तक का नाम महागाथा कहा 
है । ग्रभी तक गाथा का कोई नवीन शिल्प-विधाज़ (टेक्नीक) नहीं बन सका 
गौर हम उसमें महात्मा गान्धी के जीवन के छायाच्छनन खण्डचिन्नों के भश्रति- 
' रिक्त और कुछ देख न सके | सम्भव है कि यह हमारा दृष्टिदोष हो प्रथवा 
महागाथा की परिभाषा में छायाच्उन्न खण्डचित्र ही ग्राते हों । 


अतएव इस महागाथा के सम्बन्ध में हम कोई निर्णय देने के श्रधिकारी 


नहीं हैँ । 
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मानवता के विकास की कहानी कामायनी है। इस दिशा में कामायनीं 
प्रथम भौर ग्न्तिम पदनिक्षेप है। अ्रतएव कामायनी ग्पना स्वतन्त्र ग्रादर्शा 
आर स्वतन्त्र शिल्पविधान (टेकनीक) रखती है। 

_ कालक्रम पर विचार करते हुए जो हम महाकाव्यों को देखते है तब ऐसा 
जान पड़ता है कि कविजन न किसी शिल्पविधान (टेक्नीक) पर पहुँचे है और 
न कसी आदर्श पर । प्रतएव श्राज के महाकाध्यो को काल-ग्राधार पर बाँट 
सकना असम्भव जान पड़ता है । जो कुछ कहा जा सकता हैं केवल इतना ही 
कि नवसमाज की नवचेतता इन महाकाव्यों में यत्र-तत्र दिखलाई देती है। 
महामानव कुछ ऐसा प्रयास है जिसमें नवीन राजनीतिक चेतना की लक 
मारती है परन्तु मेरा मत है कि जब कवि काल, देश श्रथवा स्थान-विशेष से 
बंध जाता हैं तब उसको कृति शाइवत नहीं होती । शाइवतता के विचार से 
जीवनव्यापी सत्य का प्रतिपादन करने वाले महाकाव्यों में प्रियप्रवास, कामा- 
यनी, कृष्णायन, साकेत, साकेत-सनन्‍्त और सिद्धार्थ है । 


मेरा भ्रपना मत है कि काव्य हो अथवा महाकाव्य सेनापति का यह पद 
कलाकार के हृदय में सदेव बंठा रहना चाहिये । 

“दोष सों मल्लीन गुन हीन कविताई है , 

तो कीन्हें झरवीन परवीन कोई सुनि है । 
बिन ही सिखाये सब सीखिददें सुमति जो , 

पे सरस अनूप रस रूप यामे धुनि है । 
दूधन को करिंके कान्ति बिनु भूषण को , 

रु जो करे प्रसिद्ध ऐसो कोन सुर मुनि है । 
रास अरचतु सेनापति चरचतु याम , 

कवित रचत या ते पद चुनि चुनि हैं! 


॥ ओइम शम' ॥ 


परिशिष्ट 
उत्तरार््ध के महाकाव्य 


इस शताब्दी के उत्तराद्ध में दो श्र महाकाव्यों का अणयन हुआ्ना। वे 
है--अंगराज और वद्ध मान । इन दोनों महाक्राव्यों का विवेचन इस शताब्दी 
के पूर्वाद्ध के अ्रन्य महाकाव्यों के साथ न किया जा सका; इसलिये इस स्थल 
पर इनका संक्षिप्त विवेचन किया जावेगा । 

अंगराज--भ्रानन्दकुमार द्वारा रचित पच्चीस सर्गों में विभाजित है। 
इसका ग्राधार है महाभारत । इसमें कवि ने परिवर्तत और परिवद्ध न भी 
किया है। इस काव्य का नायक कर्णा है जो वीरोचित गुणों के कारण उच्च- 
स्थान पाने का अधिकारी है। कवि ने छायक को श्रष्ठतम व्यक्त करने के 
लिए पाण्डवों के चरित्र को, विशेषकर युधिष्ठिर क्रे चरित्र को, विकृृत बना 
दिया है । युधिष्ठिर अपने उज्ज्वल चरित्र के कारण धमेराज की पदवी से 
विभूषित किये जाते रहे है किन्तु इस महाकाव्य में उनके उक्त चरित्र के दर्शन 
नहीं प्राप्त हो रहे है । । 

इसमें प्रकृतिवर्ण न भी किया गया है तथा नाटय सन्धियों का भी ध्यान 
रक्खा गया है। भाषा सरस भश्रौर सजीव है तथा संस्कृत वृत्तों को स्वीकार 
किया गया है । " 

कर्ण में नायकत्व के समस्त गुण विद्यमान हैं किन्तु उसके चरित्र में एक 
ऐसा कलंक लगा हुआ है जो उसे उच्च स्तर पर नहीं ले जा सकता--यथा 
परशुराम से अ्रसत्यभुषण करके धनुविद्या को प्राप्त करना यह कार्य महाकाव्य 
के नायक के लिए गौरवपुर्ण नहीं है। कहीं कहीं* पर इसमें प्रसम्भव और 
आशचयंजनक घटनाए' दिखलाई गई हैं जो महाकाव्य के लिए उपयुक्त नहीं 
है । यधा--कर्ण के वीरगति को प्राप्त होने पर सूर्य का पृथ्वी पर गिरना 
तथा परशुराम के मन के मोह का जागृत होना आ्रादि । 


दूसर। महाकाव्य बद्ध मान है जिसको कि श्री अनूप दर्मा ने सतह सर्गो में 
विभाजित किया है। शर्मा जी हमें बहुत पहले सिद्धार्थ महाकाव्य प्रदान कर 
चुके है । उसकी भाषा एवं शैली संस्कृत के तत्सम छाब्दों से ओत-प्रोत है | 
प्रस्तुत महाकाव्य भी हमें उसी भाषा एवं शैली में प्रदान किया गया है। काव्य 
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के भ्रध्ययन करने पर ज्ञात होता है कि कवि उस महाकाव्य से श्रागे नहीं बढ 
सका है, यद्यपि भाषा और शली में श्राज अनेक परिवतेन हो चुके हैं । 
प्रस्तुत महाकाव्य पर प्रियप्रवास की छाया स्पष्ट परिलक्षित होती है । 


यथा-- 
“समय था दिन के अवसान का , 
तरणि - तेज तिरोहित हो चला । 
तरू - शिखा स्थित बृन्द विहंग के , 
चहचहा कर गायन गा डठे।?? 


६. 


इस काव्य में नायिका का अभाव खटकता है। यद्यपि कवि ने श्रपने प्रयास 
“द्वारा इस कमी की पूर्ति करने का प्रयत्व किया है श्रौर ईश्वर से प्राप्ति कराके 
एक नवीन मार्ग प्रशस्त किया है किन्तु इसमें कुछ ऐसी पंक्तियाँ सम्मिलित की 
“गर है जो कथा-प्रवाह में बाधक सिद्ध होती है श्र काव्य को शिथिलग प्रदान 
करती हैं | कहीं कहीं पर श्वृगार रस*का नग्व चित्रण किया गग्मा है। यथा-+- 
उरोज, नितम्ब आदि का क्शंन । ऐसे वर्णन अधिक रुचिकर नहीं प्रतीत होते । 
प्रतः अ्रंत में हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि श्रंगराज देत्यवंश महाकाव्य से 
श्रौर वद्ध मान सिद्धार्थ से किसी अंश में भी उच्च स्थान पाने के झ्धिकारी 
नहीं हैं । 


